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/Editorial

n Bajos y Bajistas seguimos avanzando en nuestro afan de acercarte contenidos interesantes alrededor del mundo del bajo. Hemos entrevistado a dos

bajistas cada uno con una “guitarra baja” diferente. Nuestro viejo amigo Jordi Gaspar con el bajo acustico y Mikel Artieda con un multiescala, diferentes
maneras todas eficaces para transmitir musica.

Proponemos reviews siempre de productos que no veras en otro sitio y siempre sugerentes desde nuestro punto de vista. En esta ocasidon dos bajos Elrick, el

Platinum Series e-volution Singlecut 5 H20O Cured Burl Redwood Top y el Gold Series e-volution 5 Fretless Black Spalted Maple Burl Top, pura cremita boutique
Les acompafia un Strandberg Boden Bass Prog 5, mas crema.

Revisamos también el TC Electronic Spectra Comp, las pastillas para contrabajo David Gage y sumamos una decisién siempre polémica, el bajo ;de cuatro o de
cinco cuerdas? Atrayente articulo que analiza pros y contras.

Unos buenos capitulos dedicados a la didactica del bajo y el resto de secciones habituales son los contenidos que esperamos que os ayuden a pasar algunos ratos
al menos entretenidos en este caluroso verano en Europa. Gracias por estar ahi.

José Manuel Lépez
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oy entrevistamos a Jordi

Gaspar, un histérico de la

escena de la musica cata-
lana con una proyeccién importan-
te a nivel internacional asi como
una dilatada carrera como docen-
te.

c B S

Hola Jordi. Tus instrumentos son
el contrabajo, el bajo eléctrico y el
bajo acustico. Cuéntanos un poco
cual ha sido tu formacién como
musico y con cada uno de esos
instrumentos.

Hola Joaquin. En primer lugar,
agradecer esta atencion.

Si, empecé con el bajo a los 12
afos y fui tocando de forma au-
todidacta en grupos de rock, mas
tarde rock sinfénico. Por enton-
ces el bajo era de 4 cuerdas y con
trastes. Alos 16 fui a tomar clases
en el Aula, donde tuve de profe a
Arthur Bernstein, salia supermo-
tivado de las clases y empecé a
estudiar en serio.

En casa no querian que fuera mu-
sico, asi que pacté con mi papa
que me pagaba el Aula si yo me
sacaba la carrera de quimicas. En
medio empecé a girar con Rumba
3 y lo de las quimicas se me iba
torciendo...

Intenté informarme para aprender
musica en el Conservatorio del
Bruch, en Barcelona, pero el dia
que fui el bedel me echdé de ma-
las maneras, “aqui no queremos
nadie como tu”. Supongo que era
por la melena.

Pero ese incidente sin duda fue
una bifurcacién importante.

Asi que segui con el bajo de cua-
tro cuerdas. Sobre los 22 ya toca-
ba en grupos de jazz y le habia
sacado los trastes a mi bajo.
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Segui en el Aula hasta que vi que el Ta-
ller de Musics era el lugar donde pasa-
ban cosas interesantes.

En un viaje a Londres me compré un
bajo Status sin trastes, de 5 cuerdas.
Con ese instrumento acabé todos los
estudios disponibles en el Taller y con
la mentoria de Ze Eduardo, fui profesor
de bajo, armonia, arreglos (desde el 87)
y tocaba en la Big Band del Taller con
Tete Montoliu. Asi que mi formacién con
el bajo eléctrico es “jazz y musica mo-
derna”.

A los 29, mi amigo Mario Rossy se fue
a estudiar a NY y me encomendd a su
contrabajo mientras él estaba fuera. Y
asi empecé a tocarlo. Empecé estudiar
con el maestro Ferran Sala (clasico). En
aquella época tuve muchisimo trabajo,
fui de gira con Serrat, trabajaba en pro-
gramas de TV3, muchos proyectos, etc.

Y el bajo acustico. Lo encontré el 2005
en una tienda de NY, jfue un flechazo!

Directamente lo afiné en EADGC. En esa
época hice un “reinicio” de mi relacién
con la musica.

Empecé a estudiar de cero el bajo y el
contrabajo. Ya con la idea de que, si un
sefior con un violoncelo podia hacer un
concierto, yo podria hacerlo con el bajo
acustico. Y me abalancé a las suites de
Bach para violoncelo. Bach fue muy ex-
citante para mi imaginacién, empecé a
componer para el bajo acustico: improvi-
saciones, acordes, jazz... Hasta hoy.

Aparte de tu actividad como musico, la
ensefianza ha ocupado una importante
parte de tu tiempo.

Asi es. Volvi a ser profe en Taller de Mu-
sics en 2009, hasta ahora. He disfrutado
mucho, tengo conciencia de haber ayu-
dado a muchos musicos gracias a mi pa-
pel como profe de instrumento y de im-
provisacion. Entre 2014 y 2020 he sido
director pedagdgico en la Escuela Supe-
rior de Estudios Musicales del Taller de
Musics, estando muy involucrado en la
elaboracién de curriculums, espacio Bo-
lonia, pruebas de acceso, relaciones ins-
titucionales, etc. Ha sido una etapa muy
bonita y me he sentido muy util.

Actualmente mi dedicacion principal es
a hacer musica, sigo siendo profesor de
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bajo y contrabajo en el Taller y es-
toy disfrutando a cada uno de mis
alumnos.

Tienes nada menos que cuatro dis-
cos en solitario como bajista, algo
poco habitual. Se trata de Akixi
(2009), La Nit (2012), Inabastable
(2013-2022) y So Tender, el cual
acaba de salir del horno. Si eso
ya es excepcional, mas aun lo es
que los cuatro estén tocados con
bajo acustico solo sin acompafia-
mientos, recordings, loops, etc y
practicamente sin efectos. En ese

sentido nos parece que
son tremendamente
honestos y auténticos
ya que basicamente
estais tu y tu bajo sin
ningun artificio. En-
tendemos que ese
es el camino que
has elegido para
expresarte y para
mostrar tus com-
posiciones o bien
tu reinterpretacion de
standards y otros temas, ¢ cierto?

Cierto, cuatro discos de guitarra
baja acustica en solitario (y siento
que habra mas). Y, ademas otros
dos discos en proyectos compar-
tidos: Gemini (2012) y Ombra de
Lua (2019).

Y si, es el camino en el que estoy
y para mi es lo natural, ya que mi
dia a dia es con la guitarra baja
acustica. Antes de tener mi graba-
dora Zoom H4 solia inventar algo
de musica y luego repetirlo una
y otra vez hasta que se me ocu-
rriera algo mas... por el camino la

primera idea se “gastaba” y ya no
resultaba tan interesante.

Asi que el proceso era dificil. Gra-
cias a la grabadora, ahora mi ru-
tina consiste en tocar y tocar sin
necesidad de repetir nada salvo
que sea musicalmente interesan-
te hacer esa repeticion. Después
toca escuchar lo que ha pasado y
seleccionar (o dejar pasar).

Todo ese proceso es con el bajo
acustico, y la unica otra cosa que
interviene es el espacio en el que
estoy grabando y su acustica. Por
ejemplo, en las grabaciones en
pequefas iglesias romanicas hay
reverberaciones largas, en cam-
bio en las grabaciones en el ho-
rreo los graves quedan reforzados
y la reverberaciéon es muy corta.
Todo eso ya lo he experimentado
y no veo el momento para dejar de
hacerlo.

Vemos una diferencia importante
entre tus tres trabajos anteriores y
So Tender. Si bien en aquellos el
contenido eran todo composicio-

nes tuyas, en este nuevo trabajo
te has decantado por Standards
de Jazz adaptados a tu bajo acus-
tico asi como boleros de toda la
vida. ¢ Cual es el motivo?

Te cuento. Hace afios que hago
conciertos de guitarra baja (en lo-
cales pequefos), y desde el prin-
cipio iba con mis temas. Cada mu-
sica nacio6 en un contexto personal
y/o pensando en alguna situacion
0 en alguien proximo; asi que era
relativamente facil viajar mental-
mente a cada uno de esos sitios
para enfocar la interpretacion.
Montaba el setlist: temas propios,
un par de estandares, mas temas
propios, un blues... Al tocar el es-
tandar todas esas referencias per-
sonales desaparecian y, aunque
sonaba bonito y tal, tenia la sen-
sacion de que el discurso musical
se venia abajo.

Pero, como dicen los estudian-
tes, “en casa me sale”. Asi que
me propuse un setlist con ningun
tema propio, encontrar la manera
de tocar todo ese material “de ver-
dad”.
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No voy a descubrir nada, pero la
cosa ha sido: tocarlos como si fue-
ran tuyos. Ja ja, habia oido eso
antes pero no entendia el senti-
do. Por ejemplo, “El reloj”, que es
el bolero preferido de mi madre,
pues tocarlo como si fuera mi can-
cion para ella.

Algo que siempre nos interesa
cuando entrevistamos a musicos
que tocan tanto el bajo como el
contrabajo es preguntarles si con-
sideran que es necesario un cam-
bio de mentalidad a la hora de pa-
sar de un instrumento a otro. Esto
es especialmente interesante en
tu caso ya que ademas incorpo-
ras el bajo acustico de un modo
no demasiado habitual. ;Qué nos
puedes decir al respecto?

Pues claro. Y no solo al cambiar
de instrumento. Cualquier cambio
es como un salto: Nos apoyamos
en un lugar conocido y nos move-
mos a otro lugar conocido; si no
es asi no tenemos control. Piensa
en un entrenador de baloncesto,

no cambia a un jugador para “ver
qué pasa” sino con unos objetivos
y en una secuencia de decisiones
estratégicas.

Traducido a nosotros, que somos
tan importantes en el sonido del
grupo, es que conocemos el lugar
de partida: el plano, la dinamica,
la intencion, el bit, la mezcla de
todo ... y conocemos como fun-
ciona el lugar al que vamos, de la
misma manera.

Entonces, para mi no es tanto el
cambio de mentalidad como cono-
cer tu encaje en cada situaciéon. Y
para eso, dos cosas: cuanto mas
hayas experimentado antes pues
mejor, y cuanto mas atento estés
también mejor.

¢Algun dato técnico que puedas
darnos en lo referente a la graba-
cion de tus discos, especialmente
So Tender?

Pues hay varios temas aqui...

Uno es el de la forma de grabar.
Como sabes voy con un estudio
portatil, grabo con un Zoom H6 y

conecto tres micros: un micro de
pinza en el ojo del guitarrén (para
tener graves de sobra) y un par de
micros de lapiz (ultimamente una
pareja Rode NT55) que situo en-
frente del guitarron. A una distan-
cia en la que captan cierta canti-
dad de reverberacion de la sala.

De los dos lapices, uno -el grave-
esta apuntando al final de los tras-

0

tes, ese es peligroso pues capta
mucho ruido de los dedos de la
mano izquierda.

En realidad, mis grabaciones son
lo que oye el lapiz “agudo” con un
refuerzo de graves del micro de
pinza.

Es decir, todo acustico.
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Y es muy importante para mi es-
coger el lugar donde hago las to-
mas.

Las acusticas y reverberaciones
naturales de algunos sitios en los
que he probado suerte convierten
la experiencia en algo muy espe-
cial.

Técnicamente, tengo que grabar
acercando los micros al guitarron
y quiza en lo grabado no queda
reflejada la acustica de la sala tal
como yo la oia en el momento. En-
tonces hay un trabajo de post-pro-
duccién en el que afiado reverbe-
racion “artificial” buscando que el
resultado sea fiel al momento de
la grabacion.

Respecto a la discusion micro/
pastilla. El Tacoma (mi bajo acus-
tico) viene con LR Baggs, en prin-
cipio una pastilla buenisima; y si,
pero no se puede comparar con
el sonido acustico. Esas pastillas
piezoeléctricas que comprimen el
sonido “de saque”.

Asi que, para grabar, ni hablar.

La verdad es que escuchando So
Tender nos preguntamos por qué
el bajo acustico no es mas usado
en esta onda. Suena tremenda-
mente calido y profundo, con la
riqueza de un instrumento acus-
tico de registro medio-grave pero
la articulacién a veces de una gui-
tarra de jazz. ;Te has basado en
algun musico a la hora de desa-
rrollar este modo de tocar y esta
forma de expresarte o es algo que
se te ha ocurrido a ti?

Este instrumento es bestial. Tengo
dos Tacoma. Uno es el que com-
pré en NY en 2005, es el principal,
es el que canta en el registro alto,
es el que ha crecido conmigo des-
de entonces.

Hace poco tuve que repararlo y
estaba un poco asustado, conse-
gui que mi amigo Vic Moliner me
vendiera el suyo, que habia perte-
necido a su profe Gary Willys.

Este viene con Fishman, creo que
es mejor LR Baggs, pero el resul-
tado es muy parecido.

Llevo cuerdas Elixir Nanoweb.
Antes probé D’Addario, GHS, Ro-
tosound... Las Elixir aguantan la
calidad mas tiempo y el recubri-
miento que llevan evitan en cierto
grado el ruido de los dedos de la
mano izquierda.

También he probado las de bron-
ce, pero no me va.

Y no soy consciente de ningun
referente bajista tocando guitarra
baja de solista. Pero si hay guita-
rristas que se van al registro gra-
ve para contar cosas. Lo entiendo
porque, en ese registro, uno pue-
de cantar las notas que toca. Los
que me gustan: Joe Pass, Wes
Montgomery, Jim Hall, Pat Marti-
no. Y, por supuesto, Jordi Bonell.

El do agudo me permite “guita-
rrear”, claro. Pat Martino, con esas
cuerdas tan gordas... Wes Mont-
gomery tocando con el pulgar...
sonaban mas como un bajo-tenor.

A diferencia de la habitual labor
del bajista como sideman donde
este es parte de la seccion ritmi-

ca, aqui estas tu solo con tu bajo
frente a las canciones, es decir,
sin red.  Como te sientes al llevar
estos temas a directo a diferencia
de cuando eres parte de un gru-
po?

Ponerse delante, tener cosas que
contar, compartirlas con el respe-
table, dominar tus miedos, pasarlo
bien juntos, leer bien lo que esta
funcionando y lo que no y manio-
brar bien. Me siento vivo, esa es
la verdad.

Y todas esas sensaciones me ayu-
dan a entender mejor a los demas
con los que comparto escenario.

¢, Como amplificas el bajo acustico
en directo?

En directo he probado pastilla
(pocos graves) + micro de pinza y
queda muy bien. La mezcla tiene
su secreto, pues pueden aparecer
problemas de fase.

La solucién es usar amplis dife-
rentes y, en la amplificacion de
sala usar panoramas diferentes.
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Y llevo mi Godin A5 (también con
EADGC) como plan B. Finalmente,
en directo y si hay mas musicos,
mi Godin me permite ese sonido
casi-acustico y facil de sonorizar.

Una pregunta casi mas filosofica
que musical: qué es para tilaim-
provisacion?

Para mi, la improvisacién es ver-
dad. Uno improvisa en funcion de
quién es, de su historia, de sus re-
ferentes, de lo que compuso, de
lo que escuchd, de lo que inves-
tigd, de sus rutinas al estudiar. Y
todo eso es como es porque uno
tomo decisiones en cada momen-
to: decididé escuchar musica o no,
decidié ese disco otra vez o no,
estuvo mas tiempo componiendo
o prefirié otra cosa, alargé su ruti-
na numero 3 y acorté su rutina nu-
mero 5 pues pensé que era mejor,
etc, etc.

Lo mismo con el instrumento. Uno
empezo una frase y ... ¢porqué la
continué de esa manera? No le

soné bien y decidié tomar otro ca-
mino. Si uno esta tocando 3h cada
dia ¢ cuantas decisiones como esa
tomdé en una semana... jAcaso
eso no esta marcando profunda-
mente su forma de tocar?

¢, Porqué Miré pinté un cuadro
blanco con un punto negro y dijo
que eso era una mujer solitaria?
Al hacer eso, Miré habia tomado
control de su mensaje como artis-
ta. Ya no era “lo que venga mejor”,
era “hacia donde quiero ir”.

Por ultimo, ¢puedes contarnos en
que proyectos andas involucrado
ahora y qué tienes en mente para
el futuro cercano?

Pues, como puedes imaginar, es-
toy con So Tender a tope.

Estoy ofreciendo a bajo solo, en
duo (con Oriol Roca a la bateria)
0 en trio (con Santi de la Rubia al
saxo). Diferentes formaciones con
el mismo papel de bajo delante. El
duo con bateria es maravilloso, y
Santi es de otro planeta.

También he publicado hace poco
Inabastable. Es una seleccidn
de improvisaciones en torno a
la muerte de mi padre, en 2013.
Puede escucharse desde mi web
y puede leerse el diario de las
grabaciones. Creo que desde el
punto de vista de compositor/im-
provisador es un material muy in-
teresante.

En 2019 grabamos Ombra de
Lua. Rubén Fernandez - voz, Max
Gomez - bateria, Xose Miguélez
- saxo y yo. La pandemia inte-
rrumpio todo. Pero nos seguimos
queriendo.

El afio pasado grabamos con
Oleandole “Wayne Shorter goes to
flamenco”, estamos viendo si nos
sacan el disco.

Es un proyecto de flamenco-fu-
sibn muy ambicioso, en el disco
hay colaboraciones muy guais y
en los directos salen esos temas
de Shorter: Infant Eyes por segui-
rillas, Speak No Evil por bulerias,
Miyako por soled, por ejemplo.

€

Ahora mismo, vuelvo a Galicia a
mis estudios “naturales”. Des-
pués de haber soltado So Tender
e Inabastable, se abre hueco para
componer nuevas cosas.

Quiero volver a cada una de las
iglesias romanicas que conozco y
probar nuevas cosas.

Y el cuerpo me pide grabar en trio
o en duo con Oriol y Santi, ya ve-
remos.

Muchas gracias por compartir to-
das estas experiencias tan intere-
santes y esperamos seguir viendo
la evolucién de ese camino que
has tomado.

Joaquin Garcia
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oy entrevistamos albajista Mikel Ariteda Irazoki, un histérico del panorama
de la musica en el Pais Vasco que acumula no sélo una enorme
experiencia como musico de estudio y directo en proyectos de lo mas
diverso, sino que ademas ha ahondado en la parte pedagodgica, primero como
alumno y ahora desarrollando un método de estudio y que ademas por aquellas
cosas de la vida ha sufrido una serie de cambios que le han llevado a la otra
punta de la Peninsula Ibérica y ha descubierto el mundo del flamenco.

Miguel acaba de sacar un disco en solitario llamado“Bidai” y I6gicamente nos ha
interesado lo suficiente como para charlar un rato con él.

Cuéntanos un poco cual ha sido tu
formacion

De nifio empecé con el acordeodn,
estudios clasicos y concursos. A los 18

me ensefaron la escala mayor en un bar

con un bajo Hofner Club y a la semana
ya tocaba en una boda al asociar el
sistema de los bajos del acordedn al
diapasén del bajo. Dominar el teclado de
piano es de gran ayuda.

Empecé con el método de Rafael de
la Vega de modo autodidacta, armonia
moderna en Jazzle Donosti donde
asisti a una master de Jordi Gaspar, 3

meses en Ars Nova Paris donde conoci
a Tierry Mineau quien al verme tan
obcecado con aprender escalas etc.,
me dijo: “Mikel también esta la familia y
los amigos”. No hay vida sin musica o
no hay musica sin vida, como bien dice
el maestro Ifiaki Salvador.

El salto cualitativo que he sentido ha
sido gracias a recibir clases de Daniel
Copquin y Chema Vilchez con quien
he trabajado digitaciones abiertas y
cuestiones emocionales y de relajacion
y consciencia.
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Logicamente tu entorno natural te
ha marcado y has estado siempre
muy presente en la escena musical
del Pais Vasco en proyectos de lo
mas diverso. ;Puedes mencionar
algunos?

Fui el primer bajista de trikitixa,
acordedn diatéonico en Euskadi
y con TAPIA & LETURIA BAND
y el grupo Zaldibobo de la triki
tradicional nos adentramos en el
pop y Rock. He grabado discos
y girado con cantautores (Urko,
Jabier Muguruza) grupos de Folk
(Ganbara, Lantz, Xabi Aburruzaga

), Rock con Joseba Irazoki,
EH Sukarra, Jazz con Goialde
Senperena quartet, Latin con

Mango Melao...Sustituciones con
Ruper Ordorika, Oskorri y Efaut
Elorrieta.

A nivel nacional he girado en
Espafia, EEUU y Latinoamérica
con Mikel Erentxun y he grabado
el disco “Detalle del Miedo”, asi
como colaborado en la gira de
vuelta de Duncan Dhu ademas de
sustituciones como por ejemplo
Alex Ubago.

He grabado mas de sesenta
discos en los sellos 1Z y Elkar
como musico de sesidn o miembro
de un proyecto, trabajado como
musico en ETB y he sacado dos
discos en solitario

Aparte de tu faceta como bajista
profesional de directo y de estudio
, también has seguido siempre es-
tudiando con diferentes profeso-
res. ;/Qué buscabas en esta for-
macion y qué te ha aportado cada
uno?

Me gusta improvisar y busco tener
el maximo de herramientas dentro
de lo que la vida me permita. Hoy
en dia sigo recibiendo clases de
armonia moderna en el piano e
improvisacion con Ifiaki Salvador.

Ahora estas afincado en Jerez
de la Frontera y loégicamente el
flamenco te rodea. ;Qué te esta
aportando esta musica? ¢Has
intentado adentrarte en ella con el
bajo?

Cuando volvia por la AP8 Bilbo-
Donosti de un concierto recuerdo
poner Radio 3 y escuchar

guitarristas de flamenco, Me
decia “pero qué estan haciendo,
doénde esta su asidero, su tierra o
compas”. No entendia nada.

La vida me ha traido a Jerez y
con el guitarrista Miguel Salado
y herramientas como Youtube y
Spotify hoy es el dia que tengo
interiorizado el compas de la
buleria, la solea, etc. El secreto
esta en que en el flamenco se
apoyan de modo natural en los
contratiempos, y para los del norte
que pisamos en tierra, el cante me
sacaba del compas. El proceso
ha consistido en escuchar mucho
e incluso cantar “malajemente”
letras ...

Hablanos de tu disco “Bidai”. ; Qué
te ha impulsado para la creacion
de este trabajo?

Me di cuenta de que Egilegor
Basses habia hecho un bajo de
7 cuerdas llamado BIDAI (viaje
en euskera). Me planteé que esa
maravilla me podria ayudar a
volver a componer . Me hice con
él, un portatil y tarjeta de sonido

y asi empezd todo. Muy poco a
poco y a ratos he ido dejando fluir
ideas, sin buscar nada, tan solo
que salieran desde dentro y me
dijesen algo en melodia estructura
o ritmica. Sin pretender que suene
a flamenco, lo cual seria una
osadia, el poso de contratiempos
y ritmicas en amalgama subyace
en algunos temas.

Es un disco en solitario pero
lo firmas como Mikel Artieda &
Zazpiketers. Explicanos un poco
esto, por favor.

Bidai es un viaje de colaboracién,
amistad e implicacién, donde he
tenido la suerte de recoger la
cosecha de mis afos en Euskadi.

Excelentes musicos amigos
como Karlos Arancegui, Rubén
Caballero, Angel Unzu (quien

tiene 7 discos en solitario), Andoni
Garcia, Xabier Zeberio.

Son componentes de bandas como
Alos Quartet, Erentxun o Alejo
y ellos han vestido con su magia
mis melodias con la premisa “haz
lo que sientas®.
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El sonido y coordinacién con su sello
personal de sonido directo y cercano
ha corrido a cargo de Paco Flores.
Mathieu Haramboure, amigo bajista del
sello Belarri me dijo “si” sin escuchar
los temas.

También estan Txomin Larronde,
el disenador del disco, Gorka Urra
realizador del video promocional donde
colabora la actriz Oihana Maritorena.

Zazpi es siete en euskera y keters
viene de soniquete. Asi nace el término
Zazpiketers. Es un juego de palabras
sin pretensiones hacia el flamenco.
El tema zazpikete se me ocurrié en el
mismo estudio, es un riff de color funk y
en el estribillo recorro las siete cuerdas
al aire de Bidai sobre un compas (que
no duende) de buleria-

Sacar un disco de bajista en solitario
tiene mérito, desde luego. Tu ya lo
habias hecho hace afos con un trabajo
precioso llamado “M.Artieda” y que vio
laluz en elafo 2000y que recuerdo con
carifio por la rigueza de las melodias y
las texturas que creabas usando varias
pistas de bajo.

€

En el nuevo “Bidai” un trabajo dénde
suena tu instrumento acompafado de
otros musicos suponemos que tenias
otra intencion, 4 cierto?

Mi trabajo del afio 2000 lo llevé a
directo en trio y hubo que adaptar a
ese formato lo grabado en recordings
de bajo. Bidai tiene el nexo que mas
que disco de bajista es un disco de
corazon.

Esta vez pensé en que los temas
nacieran ya preparados para tocar en
directo. Y fue lo mejor que se me podia
haber ocurrido, porque Bidai es la
suma de diferentes musicos desde la
libertad. El disco esta en la plataforma
Badcamp del sello Belarri. Hay edicién
fisica también.

Hablemos un poco ahora de la par-
te técnica. Has usado un bajo de 7
cuerdas del luthier Egilegor. ;Qué te
aporta un instrumento ERB (Extended
Range Bass)?

El bajo Bidai de Egilegor por su tesi-
tura me ha permitido crear melodias
y acordes de modo cémodo. La mul-
tiescala a la que me adapté inmedia-
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tamente facilita la digitacion en
agudos manteniendo la tension en
graves. Es un bajo headless muy
compacto con muy buena ergono-
mia para tocar de pie y a mi en
particular me permite tocar y estu-
diar sentado apoyandolo de modo
que se queda mas vertical y no
fuerzas la espalda ladeandola lo
cual me permite estar horas con
él pese a mi operacién de hernia
discal.

Tras tener multitud de bajos tra-
dicionales y de luthier (desde
aqui mi agradecimiento por su
asesoramiento durante afios a
Doctorbass), Bidai me da un so-
nido maderoso muy pleno, con
sustain y afinacién perfectas y
gran paleta de sonidos.

Puedes hacer sonar un tema con
sonido redondo clasico Motown,
reggae o salsa, y hacer un solo
estilo fusién. Lo del numero de
cuerdas, sean 4, 5,6 6 7, es re-
lativo. Se puede tocar groove
clasico con un 7 y hacer virgue-
rias con 3 cuerdas.

Una cosa que nos llama la aten-
cion es la cantidad de compases
irregulares que usas en tus com-
posiciones pero consiguiendo que
suenen super naturales incluso a
un oido acostumbrado sdlo a 4/4
0 %. ¢ Como has enfocado esto?

Que suenen naturales es también
“culpa” del gran Karlos Arancegui.
Siempre me han salido cincos
o sietes de modo natural sin
buscarlos, y el estar dos afios
intentando analizar la buleria
(tanto en compas como en cante)
han agudizado esta tendencia.

Algo que nos sorprende es que
en tu disco no hay solos de bajo
como tal, aunque si que es cierto
que las melodias corren a cargo
del bajo casi siempre, anadiendo
luego otras pistas con la linea de
bajo y acordes/arreglos. ¢Hay
algun motivo para la ausencia de
solos?

No, en la puerta del cole o en mi
paseo matinal se me ocurria una
ritmica o riff de modo espontaneo
que guardaba en el mdévil en
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ese momento. Luego a pocos y a ratos iba
desarrollandola, buscando que a su escucha
me dijese algo, ya fuera por melodia ritmica o
estructura.

Evitaba repetir algo ya dicho, y buscaba alguna
sorpresa en la estructura, un pequefio cambio

meldédico o ritmico. Habia veces que al volver a
escuchar lo maquetado me costaba ubicarme.

Como decia Paco Flores, el técnico de sonido, habia
una magia escondida que emerge con las escuchas
por estos detalles. Ni se han buscado ni se ha huido
de los solos. Los temas son disefios, melodias,

i

ambientes. Quiero destacar
la magistral aportacion de mis
compafieros que han multiplicado
por mil mis melodias. Bidai es
un disco de todos los que se han
sumado al viaje.

¢ Tienes intencion de llevar al
directo este disco?

Si, el formato sera cuarteto con
las guitarras de Rubén Caballero
y Angel Unzu, arropados por la ba-
teria y percusion de Karlos Aran-
cegui. Quiero hacer un concierto
agradable sin estridencias jugan-
do y desarrollando entre todos las
melodias y ritmicas de Bidai.

Muchas gracias por tu tiempo y por
compartir tus experiencias con no-
sotros.

Joaquin Garcia
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‘STRANDBERG

BODEN BASS

unque esto no es una maxima que se cumpla al cien

por cien, es muy probable que si le preguntaramos

a cualquier bajista que se imagine como es un bajo
0 que diseiara mentalmente uno, el resultado seria algo
que se aproximara a un Fender Jazz Bass o una evolucion
de este. Es indudable que los primeros disefios de Leo
estan fijados en el pensamiento de casi todos.




También es cierto que de un tiempo a
esta parte muchos luthieres han crea-
do su interpretaciéon de lo que es un bajo
moderno -algunos con mas éxito que
otros- y me vienen a la mente Alembic o
Fodera por citar algunos de los exitosos,
o temporalmente como Steinberger. Y es
que indudablemente los disefios de Jazz
Bass o Precision mas alla de sus deficien-
cias aceptadas por todos, son casi imba-
tibles en ergonomia y facilidad de ejecu-
cion.

Los bajos Strandberg son instrumentos
que se alejan mucho de los referentes que
hemos comentado pero que sin duda en
base a su disefio parecen cumplir con las
virtudes que se espera ofrezca un bajo de
cinco cuerdas en nuestro caso.

Un poco de historia

Los inicios de Strandberg Guitars se re-
montan a 1982, se encuentra ubicado en
Uppsala, Suecia y fabrica con una premi-
sa, a mano en donde se requiere “feeling”
y con CNC cuando lo necesario es preci-
sion.

Es en 2007 cuando Ola Strandberg, como
hobby crea el Ergonomic Guitar System y
poco después debido al éxito de sus di-
sefios en los foros de Internet, creando
buenas expectativas, le llevan a profesio-
nalizarse ademas de patentar su forma de
mastil EndurNeck.

Ese disefio casi iconico de instrumento se
plasma en guitarras de 6, 7 y 8 cuerdas
y también de bajos en modelos de 4 y 5
cuerdas.

Strandberg Boden Bass Prog 5

La propuesta Strandberg para bajos se di-
vide en dos, Boden Original y Boden Prog
en versiones de 4 y 5 cuerdas y fretless en
los Original. El modelo que vamos a revi-
sar es el Strandberg Boden Bass Prog 5.

Se trata de un instrumento fabricado en
Corea, en la fabrica de Cort, megaplanta
gue construye también para PRS, Fender,
G&L y otras muchas marcas y con un pvp
cerca de los 3.500 euros, algo que podria
ser escandaloso dado su origen y produc-
cion en serie, aunque bien es cierto que




los controles de calidad, los ma-
teriales, asi como la capacitacion
de los trabajadores ha mejorado
mucho en los Uultimos tiempos,
también lo es que se aproxima al
precio de un bajo construido por
un luthier.

Construccién, mastil

El bajo se presenta en una dimi-
nuta gig bag, su aspecto resulta
altamente llamativo y con ese di-
sefo headless, los angulos y aris-
tas... parece que no sabes como
ponerlo para tocar (modo ironia
on) pero una vez en accion se
adapta al cuerpo de forma espec-
tacular sentado o de pie. Se sien-
te ligero con sus 2.75 kg.

El instrumento es un headless
caracteristica comun a todos los
Strandberg, (bajos y guitarras) y
uno de los signos de identifica-
cion de la marca. Mola el hecho
de que no necesite cuerdas de
doble bola porque amplia el nu-
mero de posibilidades de eleccidon
de las mismas.

Este viene encordado con D’Ad-
dario NYXL 45-130 (BEADG)

El mastil esta construido en ma-
dera de arce tostado con dos lis-
tones de nogal flanqueados por un
laminado de fibra de carbono uni-
direccional que agrega resistencia
y estabilidad, presenta el perfil
EndurNeck otra de las caracteris-
ticas unicas del bajo que se podria
describir como “triangular” con el
angulo superior romo y cuenta con
un acabado satinado muy suave
que le da un tacto agradable.

Y hablando de la forma del mastil,
comentar que resulta algo extra-
Ao al principio, basicamente, pro-
porciona un punto de pivote plano
para el pulgar en la parte posterior
del mastil. A medida que sube por
el mastil, la superficie plana se
mueve hacia el lado de los agu-
dos siguiendo la posicion natural
de su pulgar.

Si como muchos bajistas tiendes
a tocar con el pulgar sobre la par-
te superior del mastil, los planos

angulares se sentiran un poco ex-
trafos al principio, aunque la poca
profundidad general del mastil lo
hace bastante cédmodo sin impor-
tar cémo toques.

Es intimidante al principio pero al
final resulta extranamente cémo-
do, segun llevas tiempo con él.
Como dice el propio Ola: Tu mano
es mucho mas fuerte cuando aga-
rras algo grueso que cuando aga-
rras algo delgado, y el EndurNeck
utiliza este hecho en su disefo”.

Sobre él, un diapasén de ébano
de un radio de 20” que alberga
24 trastes Jescar 5110 de acero
inoxidable. Inevitablemente tene-
mos que hablar de la disposicidn
en abanico de los trastes, en reali-
dad alargan la escala de las cuer-
das mas bajas y acortan la escala
de las cuerdas mas altas, lo que
aparentemente le brinda al bajista
lo mejor de los dos mundos.

Particularmente los bajos fan-
ned-fret nos gustan mas al tocar
en registros graves que en los
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agudos y en este caso no podia ser dis-
tinto. Cierto es también que es dificil po-
ner acordes mas alla del traste 14 pero
¢ quién suele hacer eso?

Cuerpo, electronica

El bajo es de construccién atornillada,
con cinco tornillos gruesos y sin neckplate
presenta un ensamblado muy preciso. Su
longitud es de escala corta: 33”.

El cuerpo de este Boden Bass es cham-
bered de fresno del pantano con una tapa
solida de arce flameado. El inusual per-
fil de la parte baja del cu