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¢ /Editorial “

Parece ser que la pandemia nos da un respiroy ya se empiezan a ver actuaciones en directo por todo el mundo, con condiciones aun restrictivas, pero se ve la |
al final del camino. No puede ponernos mas alegres que esto suceda, aunque deberemos ser cuidadosos para no volver hacia atras si nos relajamos demasiado

Ya en contexto estrictamente bajista nos gustaria comentar al respecto de Charvel, una marca que estd muy ligada a la guitarra, sobre todo en la época 80s-90s y al
rock y que siempre ha tenido bajos en su catalogo aunque muy orientados al estilo mas hard-rock metalero. Hemos revisitado los Charvel Pro-Mod San Dimas de 4
y 5 cuerdas, instrumentos muy bien ejecutados y que por un lado se basan en modelos clasicos de toda la vida pero que afaden una pizca de nostalgia ochentera al

tiempo que incorporan caracteristicas y mejoras actuales. Un instrumento vintage y poco conocido como el Hofner 182 de 1970 también aparece en este nimero
El previo de GR Bass Dual Pre es analizado en estas paginas a la vez que revisamos cuerdas para bajo y contrabajo como las Savarez y las Corelli

Esperamos que estos contenidos y el resto que los acompafan os ayuden a pasar algun rato “bajistico” entretenido.

Gracias por estar ahi.

José Manuel Lopez
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E1 bajo American Professional II Jazz Bass® en Mystic Surf Green viene con pastillas V-Mod II, méstil S1im “C” con bordes redondeados y puente Vintage HiMass

Serie American Professional II: utilizada por mas artistas en més escenarios. Noche tras noche.
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Un poco de historia

ayne Charvel fundé su
compania a comienzos de
los 70, dedicandose ini-

cialmente sobre todo a la
reparacion y modificacién de instrumentos.

Pronto adquirié muy buena fama vy artistas
de la talla de Eddie Van Halen (Van Halen),
Richie Sambora (Bon Jovi), Warren DeMarti-
ni (Ratt), Randy Rhoads y muchos otros em-
pezaron a usar sus instrumentos, los cuales
basicamente eran “Superstrats”, es decir,
versiones “hipervitaminadas” de la Fender
Stratocaster con una sola pastilla humbuc-
ker, puente flotante, etc.

En 1978 Wayne Charvel vendio su compania
a Grover Jackson y durante varios anos am-
bas marcas se produjeron en la misma fa-
brica, ocupandose Jackson de los modelos
con disefios mas extremos (la mitica guita-
rra Rhoads, por ejemplo] mientras que por
su parte Charvel fabricaba los modelos tipo
Superstrat.

Afinales de los 80 Charvel fue vendida a una
compania japonesa, pasando a producirse

en ese pais la totalidad de guitarras y bajos
de esta marca hasta 1991, momento en que
desaparecio del planeta. Fue en 2002 cuando
fue adquirida por Fender (quien también ha-
bia comprado Jackson Guitars poco antes] y
desde entonces estos instrumentos se vienen
fabricando tanto en USA como en México.

Si bien Charvel es una marca que asociamos
mas con guitarras, lo cierto es que desde
siempre han incorporado bajos a su catalo-
go. La mayoria de los modelos consistian en
versiones sin golpeadory con la tipica pala en
“pico” muy usada en el hard rock de la década
de los 80.

Los instrumentos

Los dos modelos que hoy analizamos para
Bajos y Bajistas estan basados en clasicos
bajos Fender (mas detalles luego) pero con
algunas caracteristicas Unicas que los hacen
sUper interesantes.

Ambos bajos exhiben un aspecto muy limpio
gracias a la ausencia de golpeador, los colo-
res metalizados muy vivos y el uso de masti-
les y diapasones de “arce caramelizado”. Las
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pastillas llevan una cubierta en color crema
completando una estética super ochentera,
aunque es cierto que las palas han visto sua-
vizada su formay ahora son idénticas a las de
Fender, dejando atras esa forma de pico.

De hecho, en la parte de atras de la pala nos
encontramos con una pegatina que indica que
la forma de la pala esta autorizada por FMIC
(Fender Musical Instruments Corporation).
Esto nos recuerda que Fender ha tenido va-
rios pleitos con otras marcas en lo que res-
pecta al diseno original de las palas de sus
bajos y guitarras, de modo que se han querido
asegurar de que estos bajos, que no dejan de
ser produccion propia, salen al mercado con
la debida autorizacion. No sabemos si esto
implicarad una politica mas estricta a partir de
ahora por parte de Fender sobre este asunto
u otras marcas tomaran nota, pero es un de-
talle significativo.

Sea como sea, esta combinacién de colores,
maderas, componentes y la pala cldsica crea
un aire contemporaneo irresistible.

Los bajos Pro-Mod San Dimas son instru-
mentos creados a partir de una férmula tradi-
cional sobradamente contrastada: cuerpo de
alisoy mastil atornillado de arce con diapasén
también de arce, escala 34" y 20 trastes.

El ajuste del alma, como viene siendo habi-
tual el Charvel desde hace unos pocos anos,
es sin duda el mas comodo posible ya que
no necesitas una llave especial para ello (lo
mismo que ocurre con Music Man o Sadows-
ky). La pala no tiene inclinacion hacia atras,
haciendo necesaria una pieza para dar el
angulo correcto a las cuerdas, pero en este
caso es mas efectiva que la tradicional, ya
que actla sobre 3 cuerdas en el bajo de 4y
sobre 4 en el de 5.

Los anos 80 vieron un boom de la “customi-
zacidon” de guitarras por parte de los propios
musicos, quienes tenian por fin acceso a
mejores puentes, clavijeros o pastillas. Di-
Marzio era la marca de pastillas de moda en
la época y, de modo muy acertado a nuestro
Juicio, incluyeron en su catalogo las pastillas
con cubierta en color crema o blanco, ha-
ciendo que se pudiera reconocer en los con-
ciertos y los videos de las bandas que ese
instrumento las llevaba montadas.

Hoy en dia los mecanismos para hacer po-
pular un producto tienen que ver sobre todo
con las redes sociales pero en aquella época
un elemento tan sencillo como una cubier-
ta de pastilla diferente hacia perfectamente
esa labor.
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Afortunadamente, la calidad de las
pastillas Di Marzio sigue siendo estu-
penda asi que nos parece doblemente
acertado que hayan optado por insta-
larlas en estos bajos.

Algunos detalles que nos parecen
destacables en estos instrumentos
son los dos refuerzos de grafito que
incorpora el mastil que aseguran es-
tabilidad y los puntos laterales son
de Luminlay (podras seguir sabiendo
ddénde estan las notas en un escenario
oscuro).

Aparte de la diferencia en nimero de
cuerdas [y color de herrajes], el mo-
delo de 4 cuerdas monta un set PJ,
mientras que en el caso del 5 cuerdas
es JJ.

En uso

El tacto y las dimensiones nos resul-
tan familiares y naturales desde el
primer momento, lo cual era de espe-
rar. El peso moderado de estos instru-
mentos (4.1kg en el 4 cuerdas, 4.25kg
en el 5), combinado con un mastil de
arce caramelizado suUper agradable,

unos trastes perfectamente instala-
dos y pulidos (con bordes redondea-
dos) asi como la escala tradicional de
34" en ambos y el radio del diapason
compuesto que va de 12" a 16" hacen
que la experiencia de tocar estos ba-
jos sea realmente comoda.

La sensacién que tienes en todo mo-
mento es la de estar tocando un Fen-
der de toda la vida. No en vano estan
construidos en la fabrica de Fender
en Ensenada, México. Eso si, notamos
algunas mejoras interesantes res-
pecto a Fender como serian un cuer-
po Mas pequeno, un tacto mas suave
en el mastil y una mayor sensacion de
comodidad en general, lo cual nos en-
canta.

Este tipo de bajos que se encuentran
en un rango de precio digamos medio
a veces sufren por el uso de compo-
nentes de una calidad cuestionable,
pero nos agrada comprobar que ese
no es el caso en estos dos Pro-Mod
San Dimas. Todo lo contrario.

El puente es realmente robusto, las
clavijas suaves y precisas y la ejecu-
cién del instrumento impecable.

En cuanto a la electrdnica, considera-
mos todo un acierto dotar a estos ba-
jos de pastillas DiMarzio (un set Area
Jen el 5 cuerdas y un set Model J &
Model P en el 4 cuerdas) ya que, ade-
mas de sonar realmente bien, son un
claro guino a las modificaciones que
muchos haciamos en aquella época
intentando dotar a nuestros bajos de
un sonido superior.

El previo activo de 3 bandas cumple su
funcion perfectamente. Creemos que
el uso discreto de la EQ es recomen-
dable en este caso ya que los extre-
mos de la misma pueden resultar un
tanto exagerados, pero en cualquier
caso es una herramienta excelente
para aportar un color diferente. La
pila para este previo se aloja en un
compartimento de acceso rapido en la
parte trasera, de modo que si tienes
que cambiarla en directo sélo tarda-
ras unos segundos.

No disponemos de modo pasivo, de
modo que si la pila baja de una cier-
ta carga nos quedaremos sin sonido.
Afortunadamente, muchas horas an-
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tes de llegar a tal extremo el propio bajo nos
“avisa” ya que comenzaremos a escuchar una
ligerisima saturacion en las notas mas gra-
ves, momento en el cual deberiamos poner
una pila nueva.

Como precaucién, lleva siempre una pila en
tu funda, pero con 1 sola pila deberias poder
usar el bajo durante un ano en circunstancias
normales (2 si tus ensayos y conciertos son
muy numerosos). Eso si, al igual que en todos
los bajos activos, recuerda quitar el cable del
mismo cuando no lo estés usando, ya que el
hecho de conectar un Jack comenzara a gas-
tar la pila.

Con la EQ plana cada pastilla entrega un soni-
do llenoy grande que de hecho exhibe un poco
mas de cuerpo y de brillo del que nos encon-
tramos en bajos con otras pastillas similares.
Es como si el sonido ya estuviera ligeramente
ecualizado, ganando en presencia y potencia.
Esto hace que sea tremendamente facil obte-
ner un sonido excelente al usar el bajo en una
situacion real sin necesidad de usar préactica-
mente ni su propia EQ ni la del ampli.

Podriamos describir el sonido como organico,
familiar, lleno y con el nivel justo de agudos
y definicién. A partir de aqui, en funcion de

tus gustos, tu necesidad y tu ampli, podras
variar el sonido con la EQ interna y eliminar
practicamente todos los agudos para obte-
ner un sonido vintage o bien potenciar graves
y agudos para un sonido sUper moderno. Con
pedales de overdrive nos encanta el sonido
que se obtiene al recortar agudos y aumen-
tar ligeramente los medios.

Aungue el sonido de ambos bajos es muy si-
milar de caracter, obviamente la pastilla tipo
Split del 4 cuerdas se muestra un poco mas
poderosa en medios graves que su equiva-
lente del 5 cuerdas. También ocurre que al
mezclar al 50% cada pastilla en el bajo de 5
tenemos un sonido Super Jazz bass “de li-
bro” mientras que la combinacién PJ produce
un sonido ligeramente mas hueco y nos atre-
veriamos a decir "moderno”, algo que suele
ocurrir precisamente en bajos con esta con-
figuracion PJ.

Por cierto, la quinta cuerda del modelo JJ es
sencillamente perfecta. No se percibe en ab-
soluto falta de volumen ni definicion respecto
a las otras 4, y esto es destacable en un bajo
que no deja de ser bastante asequible y que
ademas es de escala 34",
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Conclusiones

Sinceramente nos parece que son instrumentos asequibles que estan perfectamente
construidos, donde ademas se ha cuidado mucho cada detalle, heredando ademas
buena parte de los conocimientos y experiencia a la hora de fabricar bajos de Fender
pero con algunas caracteristicas tanto estéticas como funcionales que los acercan a
bajos del concepto “SUper Jazz Bass” de un precio muy superior. También nos gusta
la estética, todo un guino a la enorme trayectoria de Charvel pero con la suficiente
elegancia como para poder sobrevivir al paso del tiempo sin que te canses de él.
Vamos, que se nota que Charvel han hecho los deberes a la hora de presentarse de
nuevo en el mercado del bajo.

Si buscas un bajo de precio moderado, con muy buen sonido, construccion impecable
y un estética clasicay moderna a la vez, te recomendamos que te acerques a tu dea-
ler Charvel preferido y los pruebes. Es muy posible que salgas de la tienda con uno
de ellos, estas advertido.

Texto y fotos: Joaquin Garcia
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oy traemos a Bajos y Bajistas otro
curioso instrumento con mas de
medio siglo de vida. Y como sue-
le ser lo habitual, detras de tanta
vida siempre hay una o varias his-
torias no menos curiosas que el
propio instrumento. Se trata de un Hofner 182,
un modelo de bajo completamente desconocido
para la inmensa mayoria de nosotros hasta hoy
(me incluyo), pero que sorprendentemente la
marca alemana comercializd desde 1960 hasta
mediados de los anos 80. jAhi es nada!

P rimero una breve “biografia” de este bajo en concre-
to, luego la historia del modelo de manera sucinta
y, por ultimo, un repaso a su construccion, electronica
y sonido.

“Tu” Primer bajo siempre es esepecial

Nos cuenta su dueno que este es el primer bajo que tuvo
y que esta feliz de conservarlo después de tantos anos.
Lo mas anecddtico es que sus padres se lo compraron
en el Corte Inglés cuando él era un preadolescente en
1972. El establecimiento de compra puede resultar real-

mente chocante, pero el panorama en la década de los

70 nada tiene que ver con el actual: no habia muchas
tiendas de musica, mas bien muy pocas, y ademas nos
confiesa que era el Unico sitio donde sus padres podian
pagarlo a plazos. Ocho mil pesetas tuvieron la culpa (48
euros en una hipotética conversién).

El bajo data de 1970, o sea que tardd dos anos en com-
pletar su viaje de la fabrica hasta llegar a sus manosy
cumplié con creces durante tiempo la funcién para la
que fue adquirido: aprender a tocar, formar su primer
grupo y dar sus primeros “conciertillos” en el salén de
actos del colegio. Por su condicion de bajo de escala
corta, su mastil estrecho, y consecuentemente la poca
distancia entre cuerdas, y por su cuerpo reducido y li-
gereza, no hay duda que fue un excelente instrumen-
to de aprendizaje para un chaval de apenas 12 anos.
Y una ultima informacion: los bajos Hofner, al parecer
[yo no lo sabia), se datan por el nimero de serie que
se encuentra en el interior de la electrénica, y como no
ibamos a desmontar el instrumento, pues damos por
bueno el dato que nos proporciona su duefo.

El modelo “No hueco de Hofner”

El modelo 182 de Hofner nacié como la versién en bajo
de la guitarra 173 de cuerpo macizo. Era una guitarra,
y por ende igual pasé con el bajo, cuya forma era muy
poco original y seguia las pautas de diseno de la om-
nipresente Fender por aquella época. Inicialmente se
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ofrecio con la opcién de 1 o 2 pastillas. Salio al
mercado a finales de 1960 con la premisa de mar-
keting de ser “el bajo no hueco” de Hofner. Las
primeras unidades se vendieron en las tiendas de
Londres, y posteriormente, en 1961, ya aparecio
en las listas de precios de la marca alemana y fue
poco a poco llegando a las tiendas europeas.

A lo largo de sus muchos anos de comercializa-
cion, el modelo sufriéo diversas variaciones en
cuanto al tipo de pastillas, puente, clavijas de afi-
nacién y otros detalles que serian muy largas de
enumerar aqui, pero si mantuvo una constante:
su electronica solia variar de acuerdo a las varia-
ciones implementadas en su “hermano hueco”, el
archifamoso Hofner de violin, el Hofner Beatle, y
siempre se mantuvo fiel a la placa de controles
tan Unica y exclusiva de la marca a través de los
tiempos en sus bajos mas icdnicos.

El bajo de hoy

La primera sensacion al coger este bajo entre las
manos es que parece mas una guitarra que un
bajo. Con poco mas de 2 kg de peso y un mastil
que hasta la mano mas pequena puede abarcary
“engullir” con facilidad, la escala cortay el cuerpo
de tamano reducido es lo que transmiten. Incluso
la forma de la pala y las clavijas de afinacién de
tamano "bandurria” contribuyen en gran medida a
esta percepcion tactil y visual de guitarra.

€

La union del mastil al cuerpo es mediante una
placa con cuatro tornillos. Me ha llamado pode-
rosamente la atencidén que el acceso al ajuste del
alma se hace con una rueda con orificios, igual
que la que montan los bajos Sadowsky y Music
Man desde hace mucho tiempo, y que es el mejor,
el mas comodo y preciso de los sistemas con mu-
cha diferencia sobre el siguiente. Y digo que me
ha dejado muy sorprendido porque yo pensé que
este sistema era cosa de la excelencia construc-
tiva de las mencionadas marcas. Es mas, ahora
marcas como Fender empiezan a incorporar este
sistema a algunos de sus modelos, y yo crefa que
era un “avance” de estas marcas hacia la moder-
nidad. Pues resulta que hace mas de 40 anos esto
ya pululaba por el mundo... jQué cierto es ese re-
frd&n que dice "nunca te acostards sin saber una
cosa mas”!

Una puntualizacién: documentandome a base de
fotografias encontradas por internet, sobre todo
en el pozo de sabiduria "hofneriana” que es www.
vintagehofner.co.uk, he podido comprobar que
este vanguardista adelanto solo se puede docu-
mentar en los anos 70, no antes.

Por lo demas, solo tenéis que mirar las fotos para
ver lo “chulo” que es este bajo de otra época.
Bonito acabado sunburst, bien cuidado pero con
unas cuantas marcas de uso que le dan soleray
categoria, y en perfecto estado de uso. Todo en él
es original a excepcién de las clavijas de afina-
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cién, que tuvieron que ser recam-
biadas porque una de las origina-
les se partio y ya se remplazaron
las cuatro para que fuesen igua-
les. Eso si, con unas de la épocay
de la marca, para no desmerecer.

Vamos con la electronicay el soni-
do. Las pastillas son de tipo “bla-
de” [cuchilla), uno de los dos tipos
principales de pastillas utilizadas
por Hofner en sus bajos. El otro
modelo de pastillas es el llama-
do “staple” (grapal, y rediciones
aparte, de modo genérico las pas-
tillas de tipo “staple” pertenecen a
los afios 60 y las “blade” a los 70.

La pastilla de agudos (puente] tie-
ne una senal méas débil y fina que
la de graves [(mastill, y a mi gusto
un tanto inservible para funcionar

sola. Sin embargo es un estupendo
compensador sonoro de la de gra-
ves, que es algo mugiente cuando
se aisla para que suene sola.

Una resumida evaluaciéon sono-
ra puede hacerse diciendo que si
quieres que el bajo suene potente
y un poco agresivo, entonces hay
que recurrir a la pastilla de graves
en exclusiva, y si quieres un soni-
do algo mas redondo y templado,
mas melddico y polivalente, en-
tonces hay que abrir ambas. Algo
asi como echarle un poco de leche
fria a la leche muy caliente para
beberte un café a temperatura de
degustacion.

Y estas combinaciones no se al-
canzan con la tipica configuracién
de volumenes independientes para

cada pastilla o un pote de balance
entre ambas, si no con el clasico
panel de control “made in Hofner”
que es mas bien un pequeno des-
propésito, pero que se le perdona
todo porque ha sido el depositario
de algunas de las lineas de bajo
mas elegantes de la musica mo-
derna. Por supuesto, hablamos de
Paul McCartney.

Nos llevaria un buen trecho de tex-
to, y lo mismo al final no seriamos
capaces de habernos explicado
bien, comentar todas las combina-
ciones que se producen subiendoy
bajando los tres interruptores, que
ademas estan rotulados al revés
de la légica esperable para lo que
dicen, pero asi son los bajos Hof-
ner, y todos los que han tenido uno
con esta configuracién lo saben
bien. Pero al final, te acostumbras
y le encuentras el punto.

Quisiera anadir que en este bajo no
existe control de tono y que todos
los matices hay que buscarlos en
la combinacion de interruptores
para generar la activacion/des-
activacion de pastillas, y en caso

de ambas activadas, matizarlos
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segun la mezcla que hagamos
mediante el mando giratorio de
volumen de cada una de ellas. Y
por supuesto, también con la co-
locacion de la mano derecha, ya
que en un bajo de escala corta
(30 pulgadas) como este, el lugar
de pulsacién de las cuerdas es
mas sensible a alterar el timbre
que en un bajo de escala larga.

El bajo suena anejo, y bien anejo.
Las cuerdas que tenia eran en-
torchadas, lo cual hace que crez-
ca algo en apertura el sonido, y
también en sustain, lo que no le
viene nada mal a este instrumen-
to, que como podéis imaginar no
se caracteriza por su gran pro-
yeccion ni por la enormidad de
generacién de armonicos. Me
hubiese gustado probarlo con
cuerdas planas, como en su dia
salio de la fabrica, pero no fue
posible. Me imagino que habria
sonado mas “beatle”, aunque
con ese punch extra que te da un
cuerpo solido frente a la oquedad
y calidez del Hofner de violin.

Y en cuando a la utilidad mas alla
de sacarlo de su funda y venerar-

lo como a los restos de un san-
to, diré que es un bajo cdémodo,
pequeno, muy ligero y transpor-
table, y con un sonido aceptable
para estudiar, llevarlo en las gi-
ras o de vacaciones, etc. Incluso
para tocar en plan informal con
colegas o en entornos de musica
acustica o “retro”. Y con un pedi-
gri y un pasado suficientes como
para contar muchas historias si,
ademads de sonar, pudiese hablar.

En definitiva, envidia sana: jcémo
me gustaria conservar mi primer
bajo, aunque no fuese el mejor
del mundo!

Pieza coleccion, precio coreano

Una experiencia divertida fue to-
car con este bajo, si senor. No
cabe duda de que para su due-
no significa unas vibraciones
que nada pueden significar para
otros, pero cuando llegué a casa
después de la prueba, lo prime-
ro que hice fue empezar a “goo-
glear” para documentarme so-
bre él y pude constatar que hay
muchos més por ahi, en las co-
lecciones, de los que imaginaba

cuando me lo “presentaron”. Y a
precios en el entorno de los 450
euros, mas o menos, Mas caros
los méas antiguos y mas baratos
los mas modernos, como manda
la ley “vintage”. Y me entraron ga-
nas de tener uno. Estaré vigilante
a las fuentes habituales de Ebay,
Gbase, Vintage and Rare, etc., por
si se me cruza alguno.

Porque una pieza de historia ba-
jistica por ese dinero, entra den-
tro de mis suenos cumplibles.

Jerry Barrios

MAR[EAUX

BASS GUITARS

HANDCRAFTED

IN GERMANY
SINCE 1990

WWW.MARLEAUX-BASS.DE


https://www.marleaux-bass.de/
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B N ocasiones podemos no es-

tar del todo satisfechos con
el sonido final del nuestro
g 02J0 por diferentes razones,
puede sonar algo “medioso”,
los agudos aparecer descompen-
sados o puede darnos un sonido
moderno cuando buscamos algo
mas clasico. Todo tiene soluciony #7
en el caso que nos ocupa se en-
contré en un cambio de pastillas./ 4




ara este nuUmero vamos a sustituir las pastillas

de un Fender Jazz Bass. A su duefo le parecia
que las frecuencias se mostraban descompensadas
cuando ponia el bajo en pasivo asi que barajando
diferentes opciones se opté por cambiarle las pas-
tillas e instalarle un juego Jason Lollar de Alnico 5,
con una salida de 79k en mastil y 8’5k en puente.

Se decidi6 por este juego en concreto porque el bajo
tiene un previo interno y la combinacion en activo
funciona muy bien. Posiblemente si el bajo hubiera
sido totalmente pasivo habriamos montado un jue-

go Bull Skull Custom para darle ese caracter anejo
buscado.

Lo primero como siempre es preparar el material
que vamos a utilizar: Un destornillador, soldador,
estano, tijeras de corte, Utiles para soldadura y el
Juego de pastillas.

A continuacién quitaremos los tornillos del control
plate, golpeador y pastillas.

Una vez tengamos todo suelto desoldaremos las
pastillas, para no confundirnos a la hora de mon-
tarlas apuntaremos dénde va cada cable o bien
consultaremos el wiring en la pagina de Seymour
Duncan siempre muy Util para esto jGracias Sey-
mour! Aunque es bien sencillo acordarse que el
positivo del mastil va al pote de volumen del mastil

€

y el puente al pote de volumen del puente (en este
caso el + de la del méastil es de color blancoy el + de
la del puente es amarillo)

Cuando tengamos los positivos y los negativos de-
soldados sacaremos las pastillas, pegaremos en
las nuevas pastillas el foam que viene en la caja
para suplementarlas y poder ajustarlas a la altura
correcta.

Atornillaremos las pastillas al cuerpo del bajo, pa-

saremos los cables por sus correspondientes ca-
nales, mediremos la distancia necesaria de cable y
cortaremos el sobrante. Comprobaremos a su vez
que el cable (masa) que va desde el puente al po-
tenciometro no se queda suelto y soldamos.
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Ahora atornillaremos el control plate, el
golpeador y montaremos las cuerdas.
Toca afinar y disponernos a ajustar las
pastillas a la altura correcta. Pulsando
la 4a cuerda en el ultimo traste, me-
diremos la distancia que hay desde el
polipiezo a la cuerda con una regla de
precision, el fabricante recomienda una
altura de 2mm a 4mm y lo mismo con
la 1 cuerda. En este caso dejaremos
315 mm en la cuerda Ey 2°35 mm en
la cuerda G.

Ya so6lo nos queda comprobar que todo esta ok y ya tenemos listo nuestro bajo.

Angel Jover
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cabamos de recibir este nuevo previo para bajo creado en Apulia,

Italia, por la firma GR Bass. Cada vez que nos llega algun producto

de esta marca sabemos que estamos ante algo realmente muy bien

disenado y construido, y este Dual Pre que hoy analizamos para Bajos
y Bajistas no es una excepcidn.

E n esencia se trata de un previo para bajo y/o
contrabajo con dos canales independientes
o bien combinables entre si [segin necesites]
que también incorpora un excelente Overdrive,
un Compresor muy Gtil, un afinador y un montén
de cosas mas que pueden hacer que este Dual
Pre se convierta en un elemento esencial en tu
pedalera.

Si has leido otros andlisis de productos de esta
marca, sabras que absolutamente todo lo que
sale del taller de Gianfranco Rizzi tiene una
calidad enorme y, en muchos casos, supone una
auténtica revolucién. No envano GR Bass es una
de las marcas de amplificacion para bajo que
mas ha crecido en los Ultimos anos.

Cada uno de los canales cuenta con 4 bandas
de EQ donde ademaéas tienes un refuerzo de
graves (Deep) y otro de agudos (Bright), asi
como 2 frecuencias seleccionables de Medios
Graves y Medios Agudos, herramientas mas
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que suficientes para conseguir afinar el sonido de tu
instrumento a cualquier sala o bien obtener un sonido
extremo. El canal T incorpora un switch Pure que elimina
completamente la EQ

El hecho de tener 2 canales es realmente practico en todas
las situaciones.

Ahi van algunos ejemplos:

- Usar un solo instrumento (bajo o contrabajo) pero pu-
diendo alternar entre los Canales 1y 2 para acceder a 2
Volimenes y/o EQ diferenciadas

- Mantener el canal 1 como limpio y el 2 como saturado
(gracias al excelente overdrive incorporado) y pasar de un
canal a otro o bien mezclar los dos a la vez mediante los
interruptores.

- Usar dos bajos diferentes (con trastes/sin trastes o bien
de 4 cuerdas vintage/ 5 cuerdas moderno) y ajustar el vo-
lumen y la EQ exacta para cada uno.

- Usar un Contrabajo en en Canal 1 (la entrada admite
perfectamente la impedancia sUper alta de pastillas pie-
zo) y el Canal 2 para Bajo Eléctrico, ajustando la EQ para
cada uno y pudiendo ademés anadir Overdrive en el bajo
mediante el pedal correspondiente].

- Usar un Contrabajo con dos pastillas diferentes (piezo
y magnética o piezo micro de contacto como el LARS)y
alternar entre ellas o bien mezclarlas a voluntad para ob-
tener el mejor sonido posible.

El afinador incorporado entra en accion
al pulsar cualquiera de los interruptores
de Canal durante 2 segundos y mutea las
salidas para poder afinar tranquilamen-
te. Los otros interruptores estdn dedica-
dos a la seccion Overdirve del Canal 2 y

al Compresor.

€

Nos encanta el Overdrive. Tenemos contro-
les de Drive, Blend (para mezclar la sefal
saturada y limpial, 2 modos de saturacion
y un filtro pasa altos (HPF) que elimina los
graves y hace que el efecto sea mas extre-
mo.
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Por su parte el compresor tiene contro-
les de Threshold para determinar a partir
de qué dindmica empezard a actuar, asi
como 3 ratios seleccionables para una
compresién mas suave o extrema y dos
curvas de release (liberacion) ademas del
correspondiente control de Volumen para

compensar lo que se haya podido perder
de la senal al comprimir. Genial.

Légicamente tenemos una salida en Jack
1/4" para conectar a nuestro cabezal o
etapa de potencia asi como una salida pa-
ralela.

A diferencia de otros previos de 2 canales del mercado, en
este tenemos dos salidas XLR balanceadas de modo que
podemos mandar cada canal por separado a la mesa, algo
que nos parece fundamental en el caso de usar dos ins-
trumentos, aunque si usamos sélo un instrumento con 2
pastillas y queremos mandar la mezcla en mono también
tenemos un interruptor para tal fin. Esta todo pensado,
como puedes ver.

Para rematar esta unidad tan completa, tenemos una en-
trada Auxiliar en jack 1/8" y una salida de auriculares en
ese formato también, la cual cuenta ademaés con su pro-
pio control de volumen asi como EQ de Graves y Agudos.

Hemos probado el previo Dual Pre en ensayos y directo
y la verdad es que el comportamiento ha sido ejemplar.
Facil de configurary de usar y con un sonido de primera.

Nosotros hemos mandado la senal de Jack a una etapa de
potencia GR Bass Pure Bass 800 pero también funciona
perfectamente con cualquier cabezal del mercado. Si no
quieres que el cabezal aporte coloracién, tan so6lo tendras
que conectar el previo a la entrada Power Amp In del mis-
mo y listo. Si estas en una situacién donde hay un buen
sistema de monitoraje (o bien si usas in-ears) tan sélo
tendras que llevar al escenario tus bajos y este previo,
disfrutando del mejor sonido posible en los monitores o
auriculares.
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Lo cierto es que los que doblamos en bajo y contrabajo siempre
estamos buscando el modo de poder manejar de modo indepen-
diente la senal de esos dos instrumentos. Hay mas previos en el
mercado que pueden hacer eso, pero este GR Bass Dual Pre se
pone a la cabeza de esa carrera aunque solo sea por la genial in-
corporacion de dos salidas XLR entre otras muchas prestaciones.

En resumen: un previo de 2 canales que ha sido disenado y
realizado de modo magistral y que sin duda se puede convertir en
tu herramienta ideal en una enorme cantidad de situaciones. A
nosotros nos encanta y ya la estamos usando en directo.

Texto y fotos: Joaquin Garcia

Precio recomendado: 450€ Iva Incluido
Distribuye: Letusa

Material cedido para la prueba por Doctorbass.net

doctorbass

PLAZA SAN BRUNO, 14 - 09007 - BURGOS
info@doctorbass.net - www.doctorbass.net
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EN BUSCA DEL'
\

Cuantas veces nos hemos preguntado que bajo o

amplificador toca tal o cual artista? Cuantas veces

hemos adquirido el mismo instrumento que nuestro

artista fetiche en busca de ese sonido pero muchas
veces no hemos logrado el objetivo. Seguro que han sido mu-
chas horas y mucho dinero invertido en material.

Creo que esta es una etapa que todo musico debe pasar para
madurary al final encontrar su sonido particular; yo mismo la
he pasado por ejemplo hasta el punto de ver que una de las
mejores soluciones es invertir en conocimiento antes que en
material, porque si entendemos un poco sobre “lo que esta-
mos buscando” sera mas facil encontrarlo o incluso llegar a
objetivos antes desconocidos

'SONIDO

.'\.
k1

Es por eso que hoy hablaremos un
poco del "misterio” que se esconde
detras del sonido de nuestro instru-
mento. Sera una serie de articulos
donde hablaremos sobre cémo se
consigue un buen sonido a través de
diversos elementos. Hoy en concreto
hablaremos de uno de esos elemen-
tos, los diferentes tipos de pastillas y
de como su uso y disposicion afectan
a nuestro sonido.

En el mercado podemos encontrar
hoy en dia infinidad de pastillas para
nuestro instrumento. El tiempo en
que solo habia tres o cuatro marcas
destacadas ha pasado a la historia y

PERDIDO

m !

hoy en dia comprar un set de pasti-
llas para nuestro instrumento es algo
parecido a cuando vamos a la paste-
leria y no sabemos por donde empe-
zar. Tenemos pastillas de todos los
colores formas y formatos, que cu-
brirdn sobradamente todas nuestras
necesidades. Pero para no marear
a la audiencia con detalles técnicos
interminables haremos una primera
divisién sencilla entre pastillas mag-
néticas y pastillas piezo.

Las pastillas tipo piezo se componen
por un fino cristal de cuarzo de mas o
menos de Tmm de espesor. Este cris-
tal va protegido normalmente por una
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capa metélica debido a lo delicado
que resulta su manipulacion.

Es por ejemplo el tipo de pastilla que
podemos encontrar en las guitarras
acusticas amplificadas o por ejemplo
en los exitosos bajos semi-acusticos
Godin con sus piezo RMC o las guita-
rras Parker, por elegir solo dos ejem-
plos de los muchos instrumentos que
usan este tipo de pastilla para ampli-
ficar el sonido.

. Pero cdmo funciona realmente? Sen-
cillo. El cuarzo es un mineral que tie-
ne la particularidad de que cuando se
ve sometido a presion adquiere carga
eléctrica. Es el fenomeno llamado
piezo-electricidad. Por tanto, cuando
sometemos el cristal de cuarzo a la
presion de las cuerdas, este transfor-
ma la vibracion en sonido usando esa
carga eléctrica como conductor del
sonido.

Ahora bien, dependiendo del tipo de
material que protege al cuarzo ten-
dremos un matiz de sonido piezo u
otro.

Por ejemplo, los piezo EMG o RMC,
por citar dos, estdn recubiertos de
metal por lo que su sonido tiende a
ser mas agudo y brillante. En cambio
marcas como Graph Tech protegen el
cuarzo con grafito, resultando un so-
nido mas suave y calido. Ambos nos
aportaran ese sonido organico, percu-
sivo y con mucha dindmica, que ayu-
dara a enriquecer el matiz general de
nuestro sonido.

Con este tipo de pastillas podemos
amplificar el sonido de cualquier ins-
trumento de caja, tipo guitarra o bajo
acustico, contrabajo, violin, chelo,
etc...

Ahora pasamos al otro tipo de pasti-
llas, las de tipo magnético. Su nom-
bre viene del hecho que utilizan com-
ponentes magnéticos (imanes) para
transformar la vibraciéon en sonido.
Esta ya es una primera diferencia con
los piezo, en como transforman la
vibracién en sonido, y es esencial ya
que dependiendo de qué tipo de iman
utilicemos, entre muchas otras cosas,
obtendremos unos resultado u otros.

LUTHIER | 25



Para simplificar las cosas diremos que
hay dos tipos de pastillas magnéticas:
las activas y las pasivas. Las activas,
por ejemplo EMG o algunos modelos
de Seymour Duncan por ejemplo, uti-
lizan un pequeno preamp instalado
en la propia pastilla para configurar
el sonido de la misma. Todo el con-
junto después se encapsula dentro de
la cubiertay se sella con resina epoxy
para evitar interferencias y también
para proteger el circuito. Es por esta
razén que las pastillas activas necesi-
tan ser alimentadas por una pila de 9v
para su funcionamiento. Sin voltaje el
preamp interno no funcionaria.

Y ahora pasamos a la familia mas ex-
tensa de todas, las pastillas magnéti-
cas pasivas.

Este tipo de pastilla funciona de la si-
guiente manera: tenemos un nucleo,
que puede ser un iman o un compo-
nente metalico o blade, sobre el que
se bobina un hilo de cobre de un gro-
sor determinado. Esta “bobina” tiene
uninicioy un final que van conectados
a masa y al volumen de nuestro ins-
trumento.

Cuando bobinamos este cable dentro
del campo magnético que generan
los imanes se produce un fendmeno
eléctrico llamado induccion, dando
lugar a una carga eléctrica que es la
que produce la senal de nuestro so-
nido. Para simplificar, cuando pulsa-
mos las cuerdas, estas interfieren en
el campo magnético dando lugar una
pequena senal eléctrica que deberd
ser aumentada para que la escuche-
mos, por tanto necesitaremos de un
amplificador para ello.

Una vez visto cémo funciona una pas-
tilla en si ahora solo tenemos que
elegir que formato queremos. Dentro
de la familia de las pastillas magné-
ticas pasivas encontramos diversos
tipos, pero la mayoria responden a
tipos de iman o cable o disposicién de
la/s bobina/s. Para hacerlo sencillo
podemos dividirlas segun su formato:
single coils, humbuckers, Split coils y
dual coils.

Single coil responde a una sola bo-
bina alrededor de una fila de imanes
o también un blade. Estan son las
tipicas pastillas de un Jazz bass por

ejemplo y nos dardn un sonido claro

y fino, con agudos y poco cuerpo en
general.

Humbucker responde a dos bobinas
independientes pero que comparten
el mismo iman, solo que dispuesto de
manera que una bobina esta orienta-
da magnéticamente a nortey la otra a
sur. Con esto se consigue tener mas
K de salida y por tanto un sonido mas
calido y grueso, en el que perdemos
brillo y agudos.

Split-coil responde al formato de la
tipica pastilla precision: una bobina
independiente para cada dos cuerdas.
Una de ellas orientada a sur y la otra
a norte. La disposicidon puede ser en
dos segmentos separados y en diago-
nal, como en el Precision de Fender. O
también puede ser en linea, teniendo
la apariencia externa de una single
coil.

Dual coil no es mas que dos singles,
una justo al lado de otra. No confundir
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este formato con una pastilla hum-
bucker, ya que en la dual coil cada
pastilla mantiene su independencia
en cuanto a imanes y construccion.
Este seria el caso por ejemplo de la
clésica pastilla Musicman.

Una vez hemos entendido los diver-
sos tipos de pastillas entrariamos en
el mundo de los imanes. Un mundo
aparte y que confiere a cada pastilla
un tono particular.

Aqui encontrariamos por ejemplo
imanes de Alnico Ill, IV, V, imanes de
ferrita, ceramicos o los modernos de
neodimio o cobalto samario.

Todos ellos tienen caracteristicas
magnéticas muy diferentes y particu-
lares que afectaran al tono de nues-
tra pastilla y por tanto al sonido final.
Alnico y ferrita son los imanes mas
comunes Yy tradicionales, utilizados
desde la “invencion” del bajo eléctrico
moderno allé en los '50.

Ya en la década de los 70 aparecieron
fabricantes como por ejemplo Barto-
lini que apostaron por la ferrita y los
imanes ceramicos, dando un paso
mas para ampliar esa paleta de so-
nidos que ya teniamos. Ya entrando
en los 90" encontramos a gente como
Q-Tuner o Dingwall que apostaron por
el neodimio en sus pastillas, dando
una vuelta mas de tuerca a toda esa
variedad de sonidos que podemos en-
contrar en el mercado.

Tenemos que entender que cualquier
cosa, por pequena que sea, que cam-
biemos en nuestra pastilla, ya sea

€

iman, tipo de cable, grosor del mismo
0 su recubrimiento, posiciéon de las
pastillas, afectara al resultado final de
nuestra pastilla y por tanto a su soni-
do, ataque, sustain, dindmica, etc...

Pero tengo malas noticias para todos
vosotros. En la bUsqueda de ese soni-
do no solo debemos tener en cuenta
que tipo y posicion de pastillas usa-
mos. Estas son solo la punta del ice-
berg, una pequena parte de todo lo
que afecta a nuestro sonido. Amplifi-
cador, cable, instrumento e intérprete
también son elementos que debemos
tener en cuenta y que iremos desgra-
nando en los siguientes capitulos.

Quizas como me dijo un antiguo pro-
fesor, es mas facil dejar de buscar
un determinado sonido para crear el
nuestro propio, que nos identifique
como artistas y nos diferencie del res-
to mas que copiar a otro ya existente.

Xavier Lorita
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CUERDAS SAUAREZ

a firma francesa Savarez lleva
varias generaciones producien-
do cuerdas para cantidad de ins-
trumentos desde que la familia
italiana Savaresse se estableciera en
Francia en 1770 manufacturando cuer-
das de tripa. A finales del siglo XIX y
comienzos del XX una mayor demanda
les permitio desarrollar sus productos
a partir de seda, acero, bronce y otros

n 1930 surge un nuevo material llamado Nylon,
E un polimero sintético que revoluciond muchas
industrias, incluida la de la fabricacion de cuer-
das de instrumentos. También nacen las cuerdas
YSAYE para instrumentos de cuerda frotada y las
ARGENTINE para instrumentos de Jazz, siendo el
guitarrista Django Reinhardt quien mas famosas
las hizo al usarlas en su guitarra Selmer Macca-
ferri.
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En la década de los 50 nace la marca
Savarez como taly lanzan al merca-
do las primeras cuerdas con agudos
rectificados asi como 3 tensiones
disponibles.

En 1980 nacen las cuerdas Corelli
Crystal para instrumentos de cuer-
da frotada y se van ampliando todas
las gamas para otro tipo de instru-
mentos de cuerda, incluyendo el
bajo eléctrico

El éxito de una historia tan dilatada
no es otro que un tremendo com-
promiso con sus productos que hace
que esta empresa siga apostando
por la calidad y la innovacion inclu-
so en un terreno donde parece estar
casi todo inventado ya.

Recientemente Savarez nos han
mandado una serie de juegos de
cuerdas para bajo eléctrico y contra-
bajo con el fin de probarlas y anali-
zarlas para Bajos y Bajistas, que es

lo que hacemos hoy.

Cuerdas para bajo eléctrico

Las cuerdas Savarez para bajo eléc-
trico se dividen en estas series:

Hexagonal Explosion

Con un nucleo hexagonal de aceroy
entorchado de nickel, estas cuerdas
se caracterizan por una respuesta
muy precisa, muy buena proyeccion
(algo que se percibe incluso sin en-
chufar el instrumento) y un sonido
poderoso que las hace aptas para
cantidad de estilos.

Al tacto resultan muy agradables y
tienen la suficiente elasticidad como
para que sean muy cémodas y faci-
les de tocar. Sin duda unas cuerdas
todoterreno que estdn a la altura de
muchas otras de marcas mas cono-
cidas.

Focus

De nuevo tenemos un nucleo hexa-
gonal de acero pero en este caso el
entorchado es de una aleacion es-
pecial de acero en lugar de nickel.
Esto hace que el tacto sea ligera-
mente diferente més rugoso aunque
muy agradable también.

El sonido es mas brillante que las
de nickel, con una cualidad percu-
siva notable y un espectro de sonido
mas amplio. Técnicas como el slap
o el tapping realmente se favorecen
de estas cuerdas. El sustain es lar-
go, los armdnicos muy claros y el
rango dindamico muy amplio.

Dentro de la gama Focus tenemos
un juego especifico creado en co-
laboracién para el virtuoso bajista
francés Pascal Mullot con calibre
32-90.

El propio Pascal las define como
unas cuerdas muy agiles que le per-
miten afrontar cualquier técnica en
el instrumento sin restricciones.
Desde luego viéndole tocar es evi-
dente que estas cuerdas facilitan su

increible técnica vy fluidez.

Ambos juegos vienen en un pack
hecho de cartdén reciclado pero las
cuerdas estan protegidas dentro de
una bolsa anti-6xido, de modo que
te aseguras que estaran perfectas
incluso aunque las hayas tenido
guardas en un lugar con alta hume-
dad como suele ser la costa.

Cuerdas para contrabajo

Por otro lado en el mismo envio nos
han llegado varios juegos de cuer-
das de la marca Corelli, la cual es
la denominacién que hace Savarez
para los instrumentos de cuerda
frotada. Los violinistas y, sobre todo,
los cellistas llevan afos usando es-
tas cuerdas y es habitual que quién
las prueba decida seguir usédndolas
toda la vida. Dado que esta revis-
ta cubre todo lo relacionado con el
mundo del bajo y el contrabajo tie-
ne sentido que las cuerdas que nos
hayan llegado sean para contrabajo.

Basicamente la marca ofrece cuer-
das para contrabajo hechas con dos
materiales diferentes como son Nic-
kel y Tungsteno. Cualquier de ellas
se puede conseguir en tensién Me-
dia o Alta asi como afinacién Or-
questal o Solista. También disponen
de cuerdas para instrumentos mas
pequefos (1/2, 1/4, 1/8) de modo
que se convierten en una estupenda
alternativa para mejorar el sonido
de los contrabajos de inicio que a
menudo vienen con cuerdas bastan-
te malas, la verdad, todo ello por un
precio asequible y con un resultado
excepcional.
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Hemos montado dos juegos dife-
rentes en el mismo contrabajo (un
Gewa Antik Rome que nos encantal.

Para los que somos obsesivos con
el sonido y llevamos anos buscando
una cuerda todo terreno que lo haga
todo bien, descubrir estas cuerdas
ha sido una bendicién. Tras muchos
“fracasos” probando cuerdas hibri-
das que no terminan de hacer bien
ni una cosa ni otra, habiamos llega-
do a la conclusién de que era nece-
sario tener un contrabajo montado
con cuerdas para pizzicato/jazz vy
otro con cuerdas para clasico (arco].
Pues bien, estas cuerdas han cam-
biado nuestra perspectiva porque
son quizas las mas equilibradas que
hemos encontrado en este sentido
hasta la fecha junto quizads con las
desaparecidas cuerdas suizas Velvet
Compas 180.

Juego 370M (Tungsteno], afinacién
orquestal, tensién media

Conociamos este juego porque de
hecho es el que viene montado en
el contrabajo Gewa Germania Rome
Antik que analizamos para el nime-
ro 59 de Bajos y Bajistas.

Son cuerdas bastante finas y flexi-
bles. La denominacién de “tensién
media” se nos antoja muy similar a
la tensidon baja de otras marcas. Se
trata de con una sonoridad excep-
cional en todos los registros y que
hacen que cualquier instrumento
parezca mas facil de tocar.

El pizzicato es profundo y célido,
peroal mismo tiempo exhibe un sus-
tain notable y un detalle en agudos
perfecto. Para Jazz y Folk vendria
a ser un sonido entre las Thomas-
tik Spirocore y unas Obligato o Evah
Pirazzi. La sorpresa viene cuando
usas el arco ya que este responde
perfectamente desde el arranque de

la nota hasta los vibratos mas ex-

presivos, resultando en un sonido
que, sin llegar al de las Thomastik
Belcanto, es perfectamente valido
para repertorio clasico.

Montadas en el instrumento adecua-
do puedes lograr con estas cuerdas
cubrir terrenos tan diversos como el
jazz, el folk, la cldsica y mas. Casi
nada...

Juego 380M (Nickell), Afinacién or-
questal, tensién media

Con un calibre ligeramente mas
grueso (pero aun dentro de la gama
de cuerdas de tension baja-medial,
este juego suena quizds un poco

€

mas robusto y permite un uso de
arco mas continuado, sin por ello
perder la posibilidad de un gran pi-
zzicato.

Al final cada juego de cuerdas res-
ponderd de un modo en un instru-
mento y tendrds que ser tU quién
juzgue cual es mejor para ti. A no-
sotros nos han encantado las 370M
de Tungsteno. De hecho se acaban
de convertir en nuestras cuerdas fa-
voritas. Una ventaja anadida es que
se trata de cuerdas asequibles, algo
que agradecemos todos los contra-
bajistas.

Texto y fotos: Joaquin Garcia
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Los & pilares de
la improvisacion

por Andrés Rotmistrovsky

I te has preguntado alguna

vez codmo hacen esos

musicos que admiras para
improvisar y fluir en la musica
con total libertad, y luego sientes
frustracion al no saber por dénde
comenzar el proceso que nos lleva
a adquirir esas herramientas, este

articulo es para ti.

Es facil olvidar que uno puede ser
un musico que toca un instrumen-
to, mas que un instrumentista que
toca musica..

Si bien parece sutil, la diferencia
es abismal, y es muy probable que
aquellos bajistas que admires al
improvisar, tengan todo el foco en

la musica, y de esa forma lograr
que ese sea el motor para fluir con
total naturalidad [y musicalidad)
en su instrumento.

Considero que para desarrollar
nuestra libertad al improvisar —
tanto en la creacion de lineas de
bajo, como en nuestra capacidad a
la hora de hacer un solo, o inclu-
sive de componer musica— es sU-
mamente importante comprender
y luego trabajar en 3 puntos esen-
ciales: audioperceptiva, visualiza-
cion abstracta y visualizacion del
diapasdn.

A continuacién te dejaré algunas
ideas para que desarrolles tus

propios ejercicios en cada uno de
los puntos. Debo aclarar que las
posibilidades son interminables, y
ahi también puedes poner en jue-
go tu creatividad, y conectar con
la idea de que cada uno es su pro-
pio maestro.

1.- Audioperceptiva

Muchas veces esta palabra tiene
una connotacién negativa para
quienes la estudiaron, como algo
muy rigido tal vez, en un conser-

vatorio o escuela de musica.

Creo que hay muchas formas de
trabajar en afinar tu percepcion
musical, y recomiendo que la es-

tudies como si fuera siempre un
juego.

La idea es poder reconocer inter-
valos, acordes, tonalidades, y tam-
bién tener una percepcién en todo
lo ritmico, que considero también
dentro del universo de audioper-
ceptiva.

Un excelente ejercicio de audio-
perceptiva, es simplemente ex-
plorar la musica desde otro ins-
trumento. Aclaracion: todo esto
puede ser como un simple juego,
sin presiones y sin la necesidad
de perfeccionarse en otros instru-
mentos.
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Si tu instrumento principal es el
bajo, entonces recomiendo apren-
der a interpretar musica desde
un piano o una bateria, por ejem-
plo; todo esto te va a abrir nuevas
perspectivas cuando vuelvas a tu
instrumento principal.

intervalos,
si no tienes experiencia en esto

Recomiendo cantar
puedes comenzar por las quintas:
tocas un Do y cantas un Sol, por
ejemplo. Si eso te cuesta, no hay
apuronipresiones, lovasrevisando
y haciendo a tu tiempo.

Luego intentas con otros intervalos
y en todas las tonalidades. Hay
muchisimas apps hoy en dia, la
mayoria gratuitas, para trabajar
tu percepcién musical, a través
de estas aplicaciones se podra
vivir esta experiencia como un
entretenido juego. Aqui les dejo
algunas que conozcoyrecomiendo:
“Perfect Ear”y "Chet”.

Y por ultimo, una de las discipli-
nas mas bonitas para perfeccionar
tu percepcién es la de transcribir
musicas.

Recomiendo que busques cancio-
nes o temas que te llamen la aten-
cion y te gusten, que intentes sa-
carlos de ofdo. Puedes comenzar
por la melodia principal, luego el
bajo y luego interpretar y analizar
(con los recursos que tengas) a la
armonia.

No hace falta que lo escribas en
una hoja pentagramada, puedes
simplemente memorizarlo y anali-
zarlo mentalmente.

Recomiendo transcribir la mayor
cantidad de temas que puedas,
cada uno les ensenara algo nuevo!

2.-Visualizacion Abstracta

Este punto, es tal vez el més exac-
to y mas rigido de todos. A la vez,
cuando tienes interiorizado todo
esto, podrds conectar con elemen-
tos muy expresivos y emotivos, que
hacen que la musica fluya con li-
bertad y sin interferencias.

hablo de
abstracta me refiero a poder nom-

Cuando visualizacidn
brar y comprender, rapidamente,
los elementos que constituyen una
tonalidad, una escala, los inter-

valos y todas las relaciones de lo
anterior.

Por ejemplo

—:Qué notas tiene la escala de G
Mayor Natural?

—G,A, B, C,D,E, F#

—;Y la de Db Lidia?

—Db, Eb, F, G, Ab, Bb, C
—;Cual es la quinta de E?
—B

—;Y la tercera menor de Eb?
—Gb

Dejaré una serie de ejercicios, y
por supuesto siempre sugiriendo
que inventes otros mas.

Ejercicio 1 (lo puedes hacer cuan-
do estds caminando o en un medio
de transporte):

Puedes nombrar intervalos de ter-
ceras diatdnicas (dentro de la es-
cala) en una tonalidad.

Comenzando en C seria: C, E, G, B,
D,F,A,C E G B,D,F A C,etc..
Lo dices en voz alta y lo vas visua-
lizando.

€

Ejercicio 2

Anotas las 12 tonalidades en el or-
den que quieras, luego buscas un
intervalo y lo nombras en cada una
de las 12 tonalidades.

Por ejemplo, voy a nombrar inter-
valos de 6 (sexta mayor)

C: A Gb: Eb
F:-D B: G#
Bb: G E:C#
Eb: C A: F#
Ab: F D: B
Db: Bb G: E

Asi, a tu tiempo, sin apuro, y con
todos los intervalos.

Estudiar la visualizacién abstracta
te va a dar sorprendentes recursos
para
porgue vas a comenzar también a
conectar intervalos y escalas, con
las emociones y los colores que

fluir en tu improvisacion,

las mismas evocan.

3.-Visualizacion del diapason

Aqui lo que buscaremos es poder
nombrar a cada una de las notas
en cada una de las posiciones en el
diapasdn.
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Por ejemplo, que tengas control
total para visualizar en tu mente y
luego en el instrumento a todas las
notas Bb en el rango completo de tu
bajo. Dejo a continuacién, algunas
ideas para avanzar en este camino.

Ejercicio 1

Elige una nota, digamos "C". La to-
cas en todo el diapason, en cada
cuerda y en cada posible posicién.
Luego pasas a otra nota, y asi con
todas las 12 notas posibles. Si te
confundes, no te frustres, simple-
mente lo haces mas lento y con mas
calma.

Ejercicio 2

Tocas una pentatdénica a eleccidn,
digamos que lo hacemos con la pen-
tatonica de C mayor [notas C, D, E,
G, A). Buscas todas y cada una de
esas notas en todo el registro, en to-
das las posiciones de tu instrumen-
to, mas grave y mas agudo.

Luego, obviamente, vas creando tus
propios ejercicios para poder visua-
lizar claramente el mapa de todo el
diapasdn. La idea es que puedas de-
sarrollar una rutina de estudios que
incluya estos puntos, y que puedas

identificar tus dificultades, asi po-
der nivelar tus capacidades musi-
cales.

Por ejemplo: si sientes que puedes
con facilidad visualizar el diapason
y también pensar en relaciones
abstractas en la musica, pero te
cuesta mucho cantar intervalos o
reconocerlos cuando los escuchas,
te aconsejo que pongas el foco en
estudiar audioperceptiva.

Asi serd mas facil unir conceptos a
la hora de improvisar, por ejemplo
digamos que estas en la tonalidad
de Aby escuchas en tuimaginacion
un sonido Lidio con la #4 (cuarta
aumentadal, sabes que esa nota es
un Dy también puedes encontrarla
con facilidad en tu instrumento.

Vas a ver que al estudiar y nivelar
estos puntos, vas a comenzar a
sentir una libertad muy especial,
propia de un musico que toca un
instrumento.

iTodo lo mejor con esto, y que sea
con mucha musica!

Si les gustd este concepto, los in-
vito a que se sumen a Mis cursos
de musica.

@% ANDRES
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pon't Stop me now!

por Simon Fitzpatrick

a banda de rock de origen
britdnico Queen se formod
en Londres en 1971. El gru-
po estuvo influenciado desde un
principio por el rock progresivo y
el heavy metal del momento pero
su sonido evoluciond incorporan-
do otras influencias y adquiriendo

un estilo mas comercial.

Este tema es del album publica-
doenel 79 "Jazz" en el cual tam-
bién aparecen otras conocidas
canciones como 'Bicycle Race’ vy

“"Fat-bottomed Girls"".

El éxito de la banda continud cre-

ciendo y se convirtié en uno de los

grupos de rock que mas llenaba
los estadios hasta la tragica muer-
te de Mercury en 1991.

Tema

Este tema es un canto a la alegria
y al optimismo. Tiene una melo-
dia alegre y optimista, la cual gira
en torno al piano y las voces de
Mercury respaldadas por la sec-
cién ritmica de Deacon y Taylor.
May anade también uno de sus vi-
brantes e inconfundibles solos de
guitarra, aunque no aparece en el
resto de la grabacién.

No se considerd uno de los temas

mas grandes de Queen en el mo-

mento de su publicacion, pero ha
acabado convirtiéndose en uno
de los mas populares. Escrito por
Mercury, la obra empieza como
una balada de piano antes de des-
viarse a un acelerado numero de
rock and roll.

Arreglo

He facilitado un arreglo para toda
la obra, aunque no he transcrito
las repeticiones.

Esto significa que puedes tocar la
segunda estrofay el estribillo igual
que tocas la primera o aportar tus
propias variaciones.

La obra empieza con una lenta in-
troduccién en un tempo libre (A],
continuando sin pausa con una
estrofa mas rapida (B). Entonces
llega el pre-estribillo (C)y el estri-
billo (D) sequido de otra estrofa in-
terrumpida antes del estribillo por
la parte central (E]. En la original
esta seccion se toca a capella, con
las armonias vocales apoyadas
solo por la baterfa. Desde aqui el
tema continta hacia un solo (F) el
cual vuelve répida y habilmente al
pre-estribillo/estribillo.

Puedes acabar la pieza resolvien-
do con un acorde de 'F Mayor™ o
dejarlo colgado en el Bb al final de
la estrofa.
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En la grabacién el tema concluye
regresando al tempo de la introy
termina apagandose lentamente,
lo cual también podrias intentar
reproducir, especialmente si tie-
nes un ‘pedal de volumen’.

Técnica

He decidido
una técnica de pulgar y dedos en

utilizar solamente
esta pieza, aunque puedes sentir-
te libre para embellecerlo/la con
otra técnica que elijas. El proble-
ma principal con el que te puedes
encontrar son algunos ‘stretches’
complicados y en mover ‘formas
de acordes’ bastante rapido ‘alre-
dedor del cuello™??

Las formas méas comunes que es-
toy empleando son la décima ma-
yor y menor. En estas ‘voicings’
estds tocando los dos acordes
clave, el raiz y el tercero, pero
con el tercero subido a una octa-
va (convirtiéndose en una décima).
Toca la décima mayor trasteando
cualquier nota raiz en la cuerda E

con la décima un traste superior

en la cuerda G. La décima menor
se consigue de la misma manera
pero el mismo traste en la cuerda
G.

Tempo y dinamicas

El arreglo empieza con estilo ru-
bato lento que imita la intro de
piano y voz de Freddie.

No necesitas tocar esto en un
tempo determinado sino permitir
al tempo ondular deacuerdo al
‘feel’. Esto también deberia tocar-
se muy suavemente, lo cual per-
mite un salto brusco, en dinamicos
y tempo, a la estrofa de la seccion
rock and roll, que se mantiene a lo
largo de la cancion.

Practica

Deberas asegurarte de que te
sientes comodo tocando los acor-
des y los intervalos de esta pieza.
Para avivarlo de verdad te ayuda-
ra el ser capaz de arpegiar tonos
de acorde mientras sostienes la
nota de bajo y la melddica. Puedes

practicar esto tocando las déci-

mas que he mencionado y “soltar”
la quinta y la octava entretanto.
Prueba tocando una escala entera
en décimas, por ejemplo, en una
escala mayor. Estarias tocando G
mayor, A menor, B menor, C ma-
yor, D mayor, E menor y F menor.
Entonces puedes repetir el ciclo a
medida que recorres el mastil. El
arreglo que he escrito esta simpli-
ficado a ténicas y la melodia mayo-
ritariamente.

Practica la pieza de esta manera
para coger comodidad y cuando la
tengas mas por la mano ve ana-
diendo detalles. Si hay momentos
en los que encuentras dificultades
aislalos y practicalos por separa-
do.

Has de tener cuidado con la sec-
cion central, ya que tendrds que
rasguear de manera muteada, in-
tentando recrear el sonido de la
bateria. Mutea las cuerdas con la
mano izquierda y después con la
derecha imitando una guitarra.
Acentla el 2y el 4 como la caja de

kit de bateria.

Tono

Debido a gque nos moveremos en
areas muy graves deberas cortar

dichas frecuencias.

Si quieres un sonido mas guita-
rrero aprétale los agudos pero re-
cuerda que estads tocando un bajo
asi que es bonito mantener las
caracteristicas del instrumento
aunque lo toquemos de manera no

convencional.

Conclusion

Este tema deberia ser una buena
piedra de toque inicial en el Chord
Melody si es algo nuevo para ti,
sobretodo en la intro, que podrés
elegir la velocidad a tu gusto.

Recomiendo tocarla con la origi-
nal de fondo para meterte mas en
el espiritu del tema y emular las
articulaciones del vocalista y las
dindmicas de la seccion ritmica.
Pase lo que pase no desfallezcasy

conseguiras tu objetivo final.

Simon Fitzpatrick

36| B&B MAGAZINE #62



( M - E.J } J :.. u qm O _ﬂﬁnuu Cfm :=.1:
wli . v haasiin || IR -/ N s s wlill ¢
Ji L W a1l o : I 1 Wl
I LI G S bl | bt r b dlise. ) (% L
I L _ (=1 . 3 i L
1y il .u ol L bl Al LTI __—
4 ALY L [
il 14 H i i il o il I wll _.. ] SHLH - |
Wl 4 LIITN 3 [ 4 Wl ]
P o2+ IR A BT 1| | P awllll ¢ J0 i L
#_.—"._ “__... 1 Tl * L 3 SN 1
T 1 -, 1 iy 4 il allle 1 mm
i . w9 wl 3 Lus 3 ¢ T :
i mﬂ__ ‘ ] - | L i bt
E.P_ L L [y 3 iR il _ LRIEa
wnl| B wlll al ] il I i i alslll m :
bl wl Ml HJ I L1 : It
all dii (i | M L Al L LRIy 23 Wl
| HiH M r i I i
er HH H L 1 I il % Wl
i mi . / ) W] L sl 1] ol L i
boor = 1§ wH ol w1 s | w ._ﬂ_
L1} k| I E L) E e Wl
hti _“m:. ur_ b W <k i s i Wil 3
LT W sl 44 | I il ' e 711 il
LI I I.....h “ [ st 3 4 sl
LHES (e e W - -t il L L 1 ___r.q ]
aills 5 T = T HTT T
H.__ c..,_. H o Al L T = puil bl s i ;F.._
Wl , W I 1 — T P . .“L_.L 2 wuli
i il - ) =1 I - . ¥
n i ”.“.. HE miiti = W = | wlla Ll
| A Ml Z| 1H = LJ %r [ Wl ._ r
gl |F I T . 1 EN i x "o T B alad |
W S ol HEEH et - I _m ! Al
. L 1 B i = LIt 7 ;
ﬂ_. 1Y ._1_ ! - =TT = b R TINY N 7 _L._.fu
--.n-. -h.r -uv |n.' |.|.' .-h .nl
E O i PR ¢ PR ) =PRI 1) HE s OGN s PR an s 13y axill
m — Feeey e BT T e = I T i BTE ey T T
- i TR ] ‘ i
. i il W
1] i E
H.__: 1 - L4 ) LR L
T M I $(E - * T { |1
[ * 3 _.-l.l. -“_llT harin u o1 i
| l 1 T b
il | W 111 A _ LTI LT 4
L st H {HA M L RN W Wb A Hh il Ll 4
I s I M il Wi 4
H AL N i ul LI o4 4
t— | r,.u ! ! u JRE R ]
ERLY ANE ] = _L..: » L L
H-_: 2 Y e Wi Wil Ll 4
= L] Wl ,m ilbi .__W.ﬂ s I 111 s hasrt KAk
N.D.. wlil S i A ) * . Wl il .
| = v ] g
@ Wl H-_ 1 A i dind 3% LIN
= s d o o3E HI it _“.-_ 4._._.“_
Py i . . i
.n_.m Wi oz e _...HF t L8 Ml Y
z 5] r i W i _ angll |3
g . b+ AN ..H’ I w (Ve HE M
A L
: Sl ol 1w
i
(oo alk () il
5N (M Hlla sps " i 12 Wl
4 " I alllen = |8 u ..I ull hd [ T1] wll L TN
1 i N b [ sl Nl
_“‘.: . LY b B[P “ ' 1 £ lual u i
1 - LA -
SR | | O« I il
] O 1 2 I
E i w |8 -
m p g il re 4l ¥ "m_ ] 3 w4l 2 HIE :
Ru E i |5 i v L8 48 I ! e
N - , ru... +am = fn T.nuu = .r_u.!. bepermy = f._ i s Jin e, = " e

£efes
=

=

fece

=

=

[L_‘f*tbﬂ

ETTIALS
s
Wl

LN Y "

DIDACTICA | 37



Multimedia

il BASS SCALE FINDER

HﬂSS MHH []D Easy-to-Use Guide to Over 1300 Sceles

!“EHAL sLESNARD"

BASS SCALE FINDER e chad Johnson / Hal Leonard

Las escalas y los arpegios son como los ladrillos que servirdn para edificar las paredes que a su vez seran
nuestras lineas de bajo. Su conocimiento y estudio son imprescindibles en la formacion de cualquier bajista
porque se va a derivar de ello la habilidad para ser capaces de expresarnos con soltura y originalidad.

Este método de Chad Johnson contiene méas de 1.300 diagramas de todos los tipos de escala incluyendo las
mayores y las menores, las pentatdnicas, los modos mayores, la escala disminuida y la tonal, las que se derivan
de la escala menor armédnica y la escala menor melddica etc. Todas ellas en las doce tonalidades. Una teoria
basica sobre su formacion y como adecuarlas a nuestra propia musica, hacen de este manual un complemento
perfecto para cualquier método de estudio del bajo.

KORG GADGET

Se trata de un estudio “todo en uno” que dispone de varios cacharros virtuales que podemos combinar como
queramos, segun Korg, en las Ultimas versiones de iPad se pueden soportar mas de 20 gadgets a la vez.

Dispone de cajas de ritmos y sintetizadores que seguramente cundirdn a los amantes de la produccion electrénica.

Su flujo de trabajo se divide en dos en el formato vertical con una parte de secuenciador y la otra de controles de
los gadgets, con lo que aprovecha bien el espacio en pantalla.

Ni que decir tiene que las frases creadas se pueden exportar en formato audio, con lo que es una gran ayuda para
capturar ideas al vuelo cuando no tengamos un ordenador cerca.

El precio de la app es un poco mayor que las que comentamos hasta ahora, siendo de 39,99 € en la App Store, pero
aun asi es una buena compra.
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JOHN PARSONS / A LONG, LONG ROAD

dia de hoy.

musica en donde ha tocado o :
programado todos los instrumentos y en donde ademas canta, no solo lo hace, sino que :

lo hace bien.

El album cuenta con 11 composiciones de Parsons que también es el autor de las letras
salvo "De mala manera” escrita por Luis Garcia Montero y que han sido compuestas a lo
largo de 30 afios. En él cuenta o rinde homenaje de alguna forma a su universo personal, :
sus relaciones, su tierra, la musica o el paso del tiempo. Todo a través de canciones donde

despliega su estilo rock, con pinceladas de pop, acUsticas, bossa...

Totalmente recomendable. Un gran trabajo de John Parsons.

Para conseguir el CD pincha aqui.

En una cosa podemos estar de
acuerdo los aficionados -y tam-
bién profesionales- a la guitarrayes
que John Parsons ha sido, tal vez, :
el guitarrista freelancer mas respe-
tado de las Ultimas décadas, inclu-
yendo la Ultima en la que ha estado
poco activo en Espana. Sin embargo
su prestigio le acompana hasta el

John acaba de publicar su primer
trabajo como lider con su propia

CASI FAMOSOS

KK’S PRIEST / “SERMONS OF THE SINNER”

K's Priest, la banda compuesta por el reconocido ex guitarrista de Judas Priest, KK
Downingy el ex vocalista Tim “Ripper” Owens, se complace en anunciar el lanzamiento
de Sermons Of The Sinner via Explorer1 Music Group/EX1 Records el 20 de agosto

Elalbum es una coleccidn de temas heavy que seguramente sera uno de los lanzamientos
de metal mas destacados de 2021. El estilo de guitarra que define el género de KK Downing
ayudo a establecer el sonido icdnico de Judas Priest y ayudd a impulsarlos a uno de los
las mejores bandas de Heavy Metal de todos los tiempos, entre sus galardones obtenidos
cuentan con cinco nominaciones Grammy 'y un Grammy en 2010 al mejor album de metal.

Se puede conseguir el album siguiendo el link
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ASHA / “SKETCHES OF A LOCKDOWN”

sha presenta “Sketches Of A Lockdown”, un disco que ha sido compuesto
Aen su totalidad en el confinamiento y creado en esos dias de incertidumbre
y de dificultad. Asha tiene preparados varios proyectos diferentes con canciones
cantadas pero esta pandemia ha impedido de momento que los cantantes se
acerquen al estudio para realizar su trabajo vocal.

La forma de trabajar en Asha es muy personal : los cantantes rara vez van
con algo escuchado de antemano, se enfrentan a los temas y a las canciones
sin previo aviso ni previa escucha y siempre ha funcionado muy bien, dandole
frescura a los temas y recogiendo las primeras impresiones vocales de los
cantantes. Y dada esta situacion nace este nuevo trabajo, con canciones
grabadas exclusivamente en este periodo a las cuales se han introducido

audios y samples que colorean un poco las diferentes emociones y situaciones
que hemos vivido.

Como ellos cuentan: "Hemos estado muy atentos y casi obsesivos con las noticias de nuestro mundo (“News Of This World"), nos
hemos acercado y aprovechado para reflexionar con muchos aspectos de la vida. Muchos han aprovechado para leer libros y ver
mucho cine, para evadirse un poco de todos los problemas que esta conllevando esta pandemia. Asi se ha plasmado en el primer
single del album, “Somewhere In Kansas”. También se han producido afianzamientos en las relaciones de parejas y por el contrario
también ha aparecido el desamor ante una vivencia estrecha, aqui reflejados en temas como “Erotic Fantasy” o “Seductive Nostalgia”.

También se ha profundizado en cuestiones misticas y logros que el ser humano ha conseguido (“The Gemini Project”] y nos han
preocupado las guerras que aunque hubiese confinamiento han seguido produciéndose (“State Of War”] y por supuesto no podia
faltar algo esencial : la radio, nuestra radio, la Madre Radio que ha acompanado con musica e informacidn nuestros hogares en esos
momentos extrafios ("Mother Radio”). Para finalizar , el tema que da titulo al disco, reflexivo y con aires de esperanza de que esto
termine pronto de una vez.

Elalbum se cede conseguir agui.
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+ QUE UNA REVISTA

Echale un vistazo a nuestra web,
encontraras noticias de interés,
videos didacticos, demos,
entrevistas, reviews...


https://we.tl/t-Fmc0qLVqfo


www.youtube.com/channel/UCOlVYqzDSl-ZhfjgMc1SRhA
www.instagram.com/dual_experience/?hl=es
http:\\cutawayguitarmagazine.com
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