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Nos ha dejado Paco de Lucia, un maestro de la musica en general
y posiblemente el responsable de que el bajo se incluyera como un
instrumento en el flamenco sin que los puristas nos tiraran piedras.
Puedes leer una entrevista en nuestro nimero uno con Carles Benavent
donde nos cuenta sobre ello. Ya en este niumero os presentamos
tres entrevistas, con
Mariano Martos -nuestro
columnista didactico
flamenco- Tomas Merlo y
Yolanda Charles, bajista
britinica que compagina
su trabajo como sideman
(Mick  Jagger, Robbie
Williams...) con su carrera
como lider.
Los reviews de producto
estan dedicados en
esta ocasiéon a un bajo
Yamaha, el BB1024X, en el
apartado de amplificacion
contamos con el Fender
Super Bassman y el nuevo
Rumble 500, asi como el
cabezal Taurus Qube 450.
El pedal de esta vez es un fuzz de El Rey Effects, El Billy Jack, un
pedal boutique.
Os proponemos también nuestras secciones habituales de multimedia,
Postales Eléctricas, didactica y software, ideas de Agus Gonzalez-
Lancharro cuando su trabajo de compositor en Hollywood nos lo deja
un rato. Un nimero primaveral de lo mas completo.
Como siempre os invito a que visitéis las webs de nuestros anunciantes,
siempre tienen propuestas que ofrecernos de lo mas interesantes y
estan a un solo click.

Gracias por estar ahi.


mailto:direccion%40bajosybajistas.com?subject=
https://www.facebook.com/Bajosybajistas
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La empatia al bajo

jista que aliigual.que muchos musi-
cos en los tiempos que, corren, com-
parten su carreraipersonal con su trabajo
como sidemans. Ha trabajado para gen-
te como Mick Jagger, Robbie Williams o
Paul Weller por citar algunos. En el dlti-
mo Todobajos Bass Day charlamos con
ellay esto es lo que nos conto.

Yolanda Charles es una excelente ba-

e =



¢Como empezaste con la misicay con tu
instrumento?

Empecé la flauta cuando tenia siete afios y poco des-
pués el clarinete. También probé la trompeta en la es-
cuela secundaria pero comencé con el bajo a los 15.
Tenia una guitarra y cuando intentaba sacar algo es-
cuchando musica siempre intentaba coger la linea de
bajo sin que nadie me lo dijera. Le dije a mi profesor
de guitarra que eso era lo que queria y asi es como
empecé con el bajo.

cQué recuerdas de esos primeros afos de
estudio?

No estudiée tanto como hubiera deseado, principalmente
lefa clave de sol. No desarrollé muy bien mi lectura pero
si el oido, que es mas importante en el pop. Aprendi
sobre mis preferencias: el soul, jazz, reggae, aunque no
he acabado tocando esa musica si que me influencié
mucho en mi estilo.

Tienes mucha experiencia con pop, rock...
£ Qué prefieres?

Es muy dificil de responder ya que me gusta la musica
que me permite moverme mucho sobre el bajo. La fu-
sién es mi favorita para escuchar pero, en términos de
banda, el R&B es mi preferido, a lo Motown. Ese bajo
es muy satisfactorio. Tiene acordes que te permiten ex-
presarte muy bien pero siempre manteniendo la cancién
y no es muy intrusivo con la voz, es mas empatico. El
“timing” es muy importante en el R&B, todo sobre el
“feel”, que es lo méas importante para mi en el bajo.

¢<Como defines tu estilo?

Diria que mi estilo es muy empatico, toco para la musica
y para el baterfa. Aunque el bateria se adelante al beat,
intento mantenerme detras, eso significa que me puedo
amoldar a todos. Después de 20 afios me han contra-
tado més en pop y rock, pero no son mis preferencias,
soy empatica asf que toco lo que necesita la musica.
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¢Cual fue tu primer bajo?

Fue un Guild BO1, lo vendi. Le quité los trastes y luego
decidi que no querfa tocar fretless, asf que lo vendi.

¢4 05 cuerdas?

Todavia me estoy acostumbrando a las b cuerdas, las
he tocado de vez en cuando durante afios pero mi pre-
ferencia era de 4. Los Ultimos 2 afios he tocado princi-
palmente 5 cuerdas, es algo todavia nuevo para mi. Me
encanta el rango y creo que no volvere a las 4 cuerdas.

¢Activo o pasivo?

Mientras el bajo suene bien no me importa mucho, pero
la mayorfa de mis bajos han sido activos.

¢Qué opinas de las humbuckers? Tu Blade
tenia singles...

Mi Blade es activo y esperas de €l el tipico sonido ac-
tivo, que lo tiene, pero me encanta la claridad de sus
medios que nunca me habfa encontrado en un siste-
ma activo con anterioridad. Tienes la claridad, pero no
te obliga a tocar siempre la pastilla del puente cuando
tienes que atacar bien y cortar a través de la bateria y
la guitarra en las lineas mas rapidas. Tienes la claridad
pero el sonido mas “bajo” y caliente de la pastilla de
mastil. Con el slap pruebo con las dos pastillas. Este
bajo me da todo lo que necesito. Lo bueno de este bajo
es que todo lo que tiene lo utilizas. Algunos bajos que
tengo tienen pre-amps muy complejos y los suelo dejar
“planos” y tocar el pre-amp para variar el sonido. Con
este bajo puedo ser muy versatil.

¢Quien te ha influenciado a la hora de tocar
el bajo?

Creci con Bob Marley, le escuché mucho aunque nun-
ca toqué sobre sus canciones, pero seguro que me ha
influenciado. Max Miller también aunque no conocia
mucho el jazz pero si el soul, y él era bajista de jazz
aunque al principio yo no era consciente. Barry Johnson

en el album de Don Blackman. Es uno de mis albumes
favoritos y su sonido es de los mejores que jamas he
oido. Siempre recomiendo ese album para que la gente
aprenda.

¢Puedes recomendarnos 3 albumes?

“Don Blackman” de Don Blackman, “Exodus” de Bob
Marley and The Wailers. Después irfa un album de 10
grandes canciones con 10 grandes bajistas y 10 gran-
des lineas de bajo, por eso no tengo un album favorito
a parte de esos dos.

¢Prefieres clubs o estadios?

Toco en un club regularmente para no més de 100
personas. El concierto con méas gente fue para Robbie
Williams, 130.000 personas durante 3 dias seguidos.
Hicimos también un tour donde los estadios eran entre

11y 16.000 de aforo, gira de teatros... Tengo suerte
de haber tocado en todos esos sitios. La mayorfa de lo
que hago son pequefios clubs en Londres, es perfecto.

¢Que le pedirias a un bajista para contratar-
le?

Etica profesional es muy importante. Aprenderse las
partes. He conocido mucha gente que creen que son
tan buenos que no practican y después malgastas el
ensayo ensefiandoles sus partes. Cuando alquilas un
estudio cuesta dinero que estas malgastando con eso.
Buen feel, buen equipo, que si falla no gastas el tiempo
de los deméas. Buena personalidad que haga que no le
quieras matar en el autobus.

SAlgun artista con los que has trabajado que
te haya impresionado?

Mientras el bajo
suene bien no me
importa mucho,
pero la mayoria de
mis bajos han sido
activos.
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Siempre me impresiona que algunos, no importa lo gran-
des que sean, contratan a los musicos ellos mismos di-
rectamente, es el que coge el teléfono. Paul Weller por
ejemplo, lo hace. Dave Stewart también. Si hablas con

complejas, muy
ellos puedes hablar de musica. Los managers o las se- - -0 Semanag para
cretarias no entienden de eso. Se mantienen musicos a

la vez que rock stars. : ' it hacef/O b/en

¢Que es el groove para ti?

Algo que sufres si no lo tienes. Supongo que el “timing”.
Es tocar bien con cualquiera que este en la habitacién en
ese momento, cuando la gente toca a la vez.

¢Practicas?

Me da verglenza decir que no porque tengo que apren-
derme mucho material para artistas y diversos proyec-
tos. Pero caliento mucho, regularmente, para asegurar-
me que uso todos los dedos, mantener la circulacion...
Cuando tus manos estan calientes desde el principio es
mucho mejor. También intento practicar las partes que no
me salen muy bien y asi aprender y no fastidiarla.

cTe sientes diferente al tocar tu propia musi-
ca, que no es de otros?

Si. Mi musica me distrae. Me centré mucho en mi mudsica
al principio. Mis lineas son ritmicamente muy complejas,
muy sincopadas. Tengo que tirarme dias o semanas para
hacerlo bien y eso no me pasa con la musica de otros.

¢Cuales son tus planes de futuro?

Mantenerme empleada (risas). Ser creativa, no coger
un trabajo solo porque me pagan, quiero algo que sea
musicalmente destacado. Hacer cosas que me permitan
hacer algo que no haya hecho antes y que me aporten
de alguna manera

Alex Casal
José Manuel Lopez
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Comenzaste con el contrabajo a los 17 anos,
¢Como surgio tu interés por el instrumento?

En realidad empecé con el bajo eléctrico. Un grupo de
amigos del pueblo habia comenzado un grupo y entre
que no tenian bajista y un poco bajo la influencia de mi
padre me compré mi primer bajo eléctrico. Hasta los 19
afios no empecé con el contrabajo.

Afos mas tarde te trasladaste a Amsterdam a
finalizar tus estudios en el Conservatorio y te
graduaste en 2003 en bajo eléctrico y contra-
bajo, ¢Qué te impulso6 a trasladarte a alli? Y
tras pasar varios afnos estudiando ¢Aprecias-
te mucha diferencia entre la educacién musi-
cal que se imparte en Espaia y la europea?

En mi adolescencia existia un club en la ciudad de Palma
llamado Bar Barcelona, los duefios eran unos apasiona-
dos del jazz y traian a mucha gente de fuera, tanto de la
peninsula como de fuera de Espafia a tocar a ese club.
Entonces hubo una temporada en que vinieron muchos
musicos de Holanda y a través de ellos conoci el conser-
vatorio de Amsterdam.

La diferencia en la ensefanza entre Espafia y Holanda
es muy grande, primero de todo, pese a ser un pais muy
pequefio, practicamente toda ciudad Holandesa dispone
de un conservatorio de “jazz", en Espafa solamente hay
cuatro, Musikene, dos en Barcelona y uno en Pamplona
y cuando yo fui sélo existian los dos de Barcelona.

A nivel de ensefianza es muy diferente también, en Ho-
landa la ensefianza es calvinista, no hay libros, métodos
ni nada por el estilo, ensefan a alumno a ser indepen-
diente en su manera de estudiar y el que estudiar, los
profesores tienen el papel de guias o supervisores. El jazz
a diferencia de otros estilos es un estilo en el que tienes o
debes desarrollar tu propia manera de tocar y sonido, es
un estilo en el que debes investigar mucho escuchando
discos y escuchandote a ti mismo, en los métodos no
hay nada de eso. A veces me da la impresién en Espaia
en que se valora méas tener un titulo que realmente saber
“tocar”.

Viendo tu curriculum fuiste premiado como
mejor solista en 2002 en el Festival de jazz
de Breda (Paises Bajos) y como mejor ins-
trumentista en el afno 2003 en Den Hague
(Paises Bajos) y te becaron para estudiar en
Estados Unidos en la Manhattan School of
Music en 2002, estudiando con miusicos de la
talla de John Patitucci, Mark Johnson y Ben
Street. Cuéntanos como fue la experiencia de
tratar con musicos de primera linea y quien
de ellos te impresiond o aporté mas, ya que
el hecho de ser un gran instrumentista no tie-
ne nada que ver con ser un buen docente

Bueno, quizd lo que mas impresiona es ver que son
personas como nosotros, (risas), se hacen su café, té...
etc. A nivel de docencia el que mas me impresioné fue
Ben Street, me pasaba tardes enteras en su casa, es-
cuchando musica, transcribiamos lineas, solos, sobre-
todo me hacia cantar mucho, primero cantabamos las
lineas y luego las tocabamos, era interesantisimo.

Siendo bajista y contrabajista y dedicandote
profesionalmente a distintos estilos ;Qué
discos considerarias que han marcado un
antes y un después en tu forma de entender
el bajo eléctrico y su papel en la misica?

El primer disco de “Jaco Pastorius”, ese es para mi “el
disco”. Yo venia de escuchar rock progresivo y cuando
escuché ese disco recibi un shock tremendo, el sonido,
sus lineas, su manera de improvisar, las composicio-
nes...es perfecto.

¢Cuales han sido y actualmente son tus
influencias que te han llevado a definir tu
sonido y tu forma de tocar?

Jaco es mi mayor referente. No es que intente copiar
lo que el hace ya que es incopiable pero la filosofia del
instrumento, el intentar ser siempre creativo, entender
las lineas como una segunda melodia, tocar siempre
con pasion...

Jaco Pastorius es mi mayor
referente.



Durante los ultimos anos has trabajado con
muy diversos artistas de estilos muy dispa-
res como Concha Buika, Patax, Israel Sando-
val, Jerry Gonzalez, Dominique Di Piazza,...
cDonde te encuentras mas comodo tocando,
componiendo o arreglando?

A nivel estilistico donde méas cémodo me siento es to-
cando jazz, groove, motown, hay otros estilos que diga-
mos los “chapurreo” como el latin o el flamenco pero no
me considero para nada un experto en ellos.

Una pregunta que siempre me gusta hacer es
¢.Como enfocas la practica y estudio diario?

Nunca fui rutinario, soy tremendamente inquieto, las ru-
tinas me cuestan muchisimo. A nivel técnico nunca tuve
problemas por lo que nunca tuve que estudiar técnica
como tal. Lo que hacia continuamente era sacarme li-
neas, solos y melodias, sobretodo de Jaco. Aunque no
lo creas, una de las primeras cosas que aprendi a tocar
en el bajo eléctrico fue “Teen Town”. Soy muy obsesivo,
desde el comienzo me obsesioné en tocar como Jaco
y me pasaba horas y horas encerrado sacandome cual-
quier cosa de él.

Hoy por hoy mi tiempo para “estudiar por placer” es
muy reducido, por lo que cuando por ejemplo me saco
un repertorio, aparte de sacarme mis partes me saco
las de los demés en la medida de lo posible, melodia,
acordes etc.

Durante muchos afios has destinado parte
de tu tiempo a la docencia y habras tenido
muchos perfiles distintos de alumnos ¢Qué
aconsejarias a la gente que esta comenzan-
do con el instrumento y quiere dedicarse
profesionalmente a este instrumento?

Siempre aconsejo lo mismo, la mejor manera de apren-
der es copiando, sacandose lineas, solos etc. de los
discos. Una cosa que veo muy a menudo es gente que
quiere aprender a tocar pero que hasta que yo no les
digo que tienen que transcribirse no hacen nada. Hay

gue ser un poco curioso, si quieres tocar como Wooten
sacate lo que puedas de él, como Jaco, lo mismo, no
esperes a que los demas te digan que tienes que hacer.

cQué cualidades crees que debe tener un
buen bajista?

El concepto de buen bajista es muy amplio, para mi
hay dos tipos de bajista, el que disfruta siendo parte

de seccién y hace su trabajo perfecto o el que quiere
ser artista. En ambos casos, cualidades, tempo, groove,
conocimiento armonico, saber leer.

cQueé libros y métodos consideras indispen-
sables para la estanteria de un bajista?

Soy anti-métodos (risas) En serio, nunca he abierto
uno, para mi la mejor manera de aprender es escu-
chando discos, en los métodos solo ves notas, pero hay
una infinidad de cosas que sélo puedes aprender de los
discos, pulsacién, sonido, ataque, tempo, ni Jaco, ni
Coltrane, ni Miles aprendieron con métodos, ellos es-
cuchaban al resto de musicos, tocaban continuamente,
investigaban.

Durante estos aios te hemos visto en directo
con varios bajos, un Fender Jazz Bass del ’67
y un Fender Jazz Bass Road Worn. La evolu-
cion de un misico no es solo la técnica y su
forma de tocar incluye también la bisqueda
de su instrumento y su sonido, cuéntanos
¢.Como ha sido en tu caso?

Bueno, como he dicho antes, siempre tuve como re-
ferente a Jaco, su sonido en gran parte se debia a su
instrumento, el Fender Jazz Bass, por lo que desde
muy temprano intentaba conseguir ese sonido. Mi pri-
mer bajo fue un Samick, con dos pastillas single cail,
aun siendo un bajo barato mas o menos conseguia un
sonido similar, hasta que por fin consegui mi “Bass of
Doom”, o sea mi Jazz Bass del 67. El Roadworn es una
alternativa ya que por un precio muy reducido el sonido
que saca es muy muy similar al otro, es un gran bajo,
altamente recomendable a cualquiera que quiera ese
sonido y no tenga el dinero para comprarse uno antiguo.

Luego por supuesto queda la parte dificil, hacer sonar
el instrumento, los Jazz Bass son bajos duros, no son
faciles de hacer sonar, son muy peculiares, responden
a las dinamicas de una manera diferente a cualquier
bajo moderno, tienen muchisimo ataque que hay que
controlar pero son instrumentos fantasticos.



Hacia muchos anos que venia con la idea de
sacar un primer disco

Actualmente eres endorser de la marca de
amplificacion Taurus Amps y de cuerdas Auro-
ra Strings, ¢Qué equipo y efectos usas habi-
tualmente en directo y en estudio?

Llevo un Taurus Cube 450, es un amplificador fantastico,
tiene un peso muy reducido y un sonido muy limpio y
puro. Me ha pasado muchas veces con otras marcas que
tengo que estar un rato jugando con la ecualizacién hasta
encontrar mi sonido, en cambio con este fue enchufar el
bajo, subir el volumen y empezar a sonar. A nivel de efec-
tos normalmente uso un octavador de Taurus, un Chorus
Boreal y un Super Overdrive, el Boss SD-1.

Viendo la gira de conciertos que tuviste con

el trio BPM junto a Randy Bernsen y Julius
Pastorius es obligatorio preguntarte ¢Cémo
surgio esta colaboracion? y ¢Qué tal resulté la
experiencia de compartir escenario y carretera
con ellos?

Randy y yo nos conocimos hace unos afios en Holanda, y
desde entonces nos hemos mantenido en contacto hasta
que este verano pudimos cuadrar una mini gira.

La experiencia con Randy por ejemplo es increible, es
un musico que ha girado con Zawinul, conoce el estilo
mejor que nadie, da mucha seguridad y mucha libertad a
la hora de tocar.

Con Julius...quizé para mi el haber compartido escenario,
carretera, noches escuchando y mostrandonos musica el
uno al otro, haya sido una de las experiencias mas bonitas
que haya tenido. Es hijo del para mi mejor musico que ha
pisado la Tierra, para mi una experiencia muy chocante.

Recientemente has presentado disco con “To-
mas Merlo & The Freepunk Ensemble” ;Coémo

ha sido la experiencia de sacar tu propio pro-
yecto adelante? Cuéntanos un poco como se
ha desarrollado el proceso desde la composi-
cion de los temas hasta poder llevarlos al di-
recto con una banda.

Una liberacion y superacién personal. Hacia muchos
afios que venia con la idea de sacar un primer disco, pero
nunca me encontraba satisfecho con la musica o mi ma-
nera de tocar hasta que formé esta banda.

A diferencia de otros proyectos, con el Freepunk, primero
escogi a los musicos y luego compuse una musica que
fuera acorde con la manera de tocar de los cuatro indi-
viduos para que se encontraran comodos y pudieran dar
rienda suelta a su inventiva.

El resultado fue curioso ya que la musica que ha salido

reflejada en el disco es lo més parecido a lo que escuché
en mi adolescencia, hay Jaco pero hay mucho King Crim-
son, incluso Pearl Jam.

Y para finalizar solo queda preguntarte ¢Qué
planes y proyectos tienes en marcha para el
futuro?

De momento lo Unico que quiero sacar adelante es The
Freepunk Ensemble y si se puede Randy, Julius y yo
queremos grabar, en mayo vamos a tocar a Marruecos y
luego veremos si grabamos este afio o el que viene.

Alex Casal
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la Morente, Miguel Poveda, Chicuelo etc. por sélo nom-
brar algunos de los flamencos. Ademas imparte clinics
y Workshops de bajo flamenco en lugares tan signifi-
cativos como Berklee, el Conservatorio de Rotterdam,
e ESMUC. Colaborador habitual de Bajos y Bajistas con
didactica de gran éxito, teniamos ganas de
on ély nos pusiera al dia...
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Han pasado dos anos desde la Gltima vez
que hablamos. Has estado muy activo en este
tiempo ¢Qué nos puedes contar de tu activi-
dad docente?

Bueno, pues digamos que mi actividad docente es una
mas, de las tantas cosas que hago. Pero para empezar,
te puedo comentar que hace un tiempo edité el Volumen
2 de mi Método de Bajo Flamenco, en el cual hablo de
los palos que me habian quedado afuera en el Volumen
1y que ademas, varios de ellos, son palos troncales
dentro del flamenco, como: La Soled, Los Fandangos
y La Seguiriya, entre otros. El Volumen 2 tiene ademas
piezas originales de ejemplo para cada palo y viene tam-
bién con un CD con play along para poder tocar arriba.

También hay una “joyita de la corona”, y que es la trans-
cripcion entera de la linea de bajo, de la colombiana de
Paco de Lucia llamada: “Monasterio de sal”, que se pue-
de tocar con play along, ya que Paco grabé dos versio-
nes diferentes: una con guitarra sola y otra a ddo con el
bajo. Yo utilicé la pista de guitarra sola y grabé con mi
fretless la misma linea que tocé Carles. Pienso que es
una pieza hermosa pero que ademés fue el comienzo
de lo que llamamos hoy en dia: “bajo flamenco”, ya que
Carles utiliza todos los recursos que afios mas tarde, lo
instalarian en el lugar que tiene hoy: el inventor de un
sonido nuevo, el del bajo flamenco. No quiero dejar de
decir que Carles escribié en el prélogo de este Volumen
2y que por eso me siento muy contento y afortunado.

El resto de mi actividad docente es la usual, como cual-
quier profesional que se dedica a esto, es decir, doy
clases en escuelas de musica, en mi estudio y tengo
una nueva modalidad hace ya 3 o 4 afios y que funciona
muy bien, y que son las clases online. Afortunadamente
tenemos estas nuevas herramientas que nos permiten
acercarnos mas, y esto cuenta también para estudiar,
y para hacerlo con quien queramos, estemos en donde
estemos, jtremendo lujo! jYa me hubiese gustado a mi
estudiar online con Jaco! (risas) No... de en serio, en
USA vya todas las universidades funcionan con clases
online.

¢En qué consiste el video de bajo flamenco
que has publicado a tu nombre?

En realidad, es un “soporte visual” del libro Volumen 1. El
reto fue intentar hacerlos combinables, pero que a la vez
cada uno de ellos se pudiera “sostener” solo, pudiera ser
uno independiente del otro. En el DVD aparecen temas
mios para bajo solo, diferentes ejercicios a los del Volu-
men 1, técnicas alternativas, ejemplos originales de cada
palo, etc.

La idea surgi6 porque me escribi6 mucha gente dicién-
dome que les gustaba el libro, pero que habia cosas que
con el audio sélo no lograban entender, y ahi surgi6 la
posibilidad de producir un video.

Se lo comenté a la gente de mi editora, la gente de Fla-
menco Live, quienes como siempre, me apoyaron la idea
y me lo produjeron. Al final creo que resultdé muy bien
porque se venden muchos packs: Libro/DVD.

Has colaborado también en el libro de Mar-
cos Teira: “Flamenco Jazz Translations” que
incluye cinco piezas de jazz arregladas bajo la
perspectiva flamenca ;Qué nos puedes contar
al respecto?

Bueno, Marcos lleva muchos afios haciendo esto, y lleva-
mos los dos muchos afios haciéndolo juntos y por separa-
do. Hicimos versiones de Standars como: Goodbye Pork
Pie Hat, Round Midnigth, Just Friends, Caravan, etc.

Creo que es un trabajo muy interesante ya que muestra
y ejemplifica cada cosa que se hace con mucha claridad
y exactitud.

Las “fusiones” muchas veces carecen de estas carac-
teristicas porque a quienes las hacen, les surge de una
forma muy intuitiva y esto les impide poder explicarlas
(dentro del flamenco pasa algo de esto).

Otra situacién que suele suceder en la fusién, es cuando
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El flamenco tiene una expresion ritmica
unica, que no existe en otras musicas y

que al jazz no le viene nada mal.

hay gente que trata de fusionar musicas sin saber nada
acerca de lo que esta mezclando (o saben mucho de
un género y poco del otro), esta cosas suelen lograr un
resultado, en el que solo se puede llegar a “especular”
con un sonido que se parece al flamenco.

Por otro lado, para mi fue un reto el poder grabar solos
de cada tema (suelo hacer un solo por disco, como mu-
cho), de acompaniiar a una guitarra flamenca sola, por-
que aunque haya percusién y palmas, la guitarra toca
tanto armonias como melodias sin overdubs. La verdad
es que me quedé muy satisfecho con el resultado.

También este libro viene con un CD con play along, por
lo cual, cualquier tipo de instrumentista puede estudiarlo
y tocarlo, y como es en MP3, tiene muchas més posibi-
lidades de mezcla que el Left / Rigth de un Cd normal.

Es un trabajo pensado para todos los instrumentos, ésta
es otra cosa que me parece interesante de este trabajo.

cQueé relacion existe entre flamenco y jazz
que fusionan tan bien?

No lo sé exactamente, puedo especular al respecto.
Lo primero que se me ocurre, es que al flamenco en
un momento de su historia le hizo falta un desarrollo
arménico que el jazz explota al maximo, y el flamenco
tiene una expresion ritmica Unica, que no existe en otras
musicas y que al jazz no le viene nada mal.

Pero intuyo ademas que hay una “busqueda en comin”,
no sé como decirlo... pienso en Camarén, o en Billie
Holiday, en Enrique Morente, o Joni Mitchel, y cuando
los escucho me llevan a un mismo lugar, desde diferen-
tes realidades, pero a un mismo lugar.

Y pensandolo mas del lado “tocador”, podemos pen-

sar en Paco de Lucia con sus mezclas con John McL-
aughlin. O pensar en gente como: Miles Davis, Chick
Corea, Jorge Pardo con su maravilloso Donna Lee por
bulerfas o el mismisimo Carles Benavent tocando Ca-
ravan o el Nardis, La mezcla surge de una forma muy
natural siempre y cuando se conozcan muy bien los dos
géneros que se quieren fusionar. Ademas, hoy en dia
ya hay guitarristas jévenes como Diego del Morao, que
tienen incorporada esa informacién armoénica del jazz,
como parte de su propio lenguaje flamenco, y no hace
falta ser un entendido, sélo con escuchar lo que com-
pone ya basta para darse cuenta de esto.

¢Coémo es la reaccion del publico ante esta
propuesta?

En el 2012 estuvimos de gira con Marcos Teira por USA
y nos parecié que la gente se sorprendié mucho.

Al principio de los shows, era como que el publico se
quedaba medio congelado (como pasa siempre con el
flamenco afuera de Espafia) y después aplaudieron y
gritaron mucho.

Supongo que lo que le atraera més a un espectador,
serd que escucha una melodia que conoce de toda la
vida, y la oye tocada de una forma completamente dife-
rente a lo que esta acostumbrado. Y la escucha por mu-
sicos que conocen bien las formas del jazz, y que ade-
mas, le pueden afadir esa fuerza y personalidad Unica
que tiene el flamenco, llegando un buen resultado. Esto
de alguna manera hace “revivir’" a esa musica que ya co-
nocen, y la pone en otra dimension, es una suposicién
mia. En Europa esto se vive mas tranquilamente, pero
con mucho interés también. Esta es la experiencia en
cuanto a tocar en directo.

En cuanto a las Clinics y Workshops en general a los
estudiantes los entusiasma mucho, incluso a estudian-
tes de otros géneros que no son ni de jazz ni de latin.

¢Sigues tocando con el mismo equipo?

Cuando puedo si... Muchas veces viajo con poco por el
problema que hay con los aviones y los instrumentos.
Pero en general toco con mi amp EBS, con mi bajo
Warwick Streamer Stage de 6 cuerdas, a veces con el
Ibanez Musician Fretless, y con las cuerdas D’Addario,
como siempre.

Benavent toca con un bajo de escala corta
casi un Piccolo...tl con seis cuerdas ¢Se
adapta algiin instrumento mejor que otro?

No creo que haya que tener algin instrumento en es-
pecial para tocar el bajo en el flamenco. Lo que si es
verdad, es que hay que tener siempre presente, que
uno esta acompafando con un instrumento eléctrico a
una guitarra espafola. Hay que tener mucho cuidado
con los graves, porque en un segundo te comes a la
guitarra y solo se escucha una bola de graves, y esto
incomoda a todos los musicos flamencos.

Pero creo que cada uno tiene que buscar su comodidad
a nivel ergonomia del instrumento, el resultado en el
sonido, etc.

Lo de Benavent es distinto, ya que él no es que use un
bajo Piccolo exactamente, ni un escala corta. El usa
un bajo disefiado especialmente que tiene 24 trastes
con un mastil del tamafio de 4 cuerdas y le pone 5, y
la cuerda que agrega es la quinta cuerda aguda. Antes
tocaba con un Gibson semiacustico que tenfa un méstil
muy fino también.

Pero por sobre todas las cosas, pienso que todo bajista
tiene que buscar su sonido, mas alla del género que
tenga que tocar. Un dia Jaco se despertd, cogio la te-
naza y ahi tenemos el fretless.

Yo soy un obsesivo del sonido que quiero, aunque no
toque flamenco, toco otros géneros como jazz, latin,
etc. y siempre busco el sonido que quiero escuchar y
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no paro hasta conseguirlo, ya sea para un directo,
en estudio, en donde sea. Si no logro mi sonido, no
estoy yo...esta sélo mi sombra...a veces pasa...
pocas por suerte.

Recientemente nos dejo Paco de Lucia, el
primer guitarrista en incluir al bajo es su
formacion ¢Fue una influencia para ti?

Paco no sélo fue el primer guitarrista en incluir el
bajo, hizo infinidad de cosas mas por y para el fla-
menco. Paco fue un artista excepcional, en gene-
ral, la gente de fuera del flamenco lo conoce por su
virtuosismo en la guitarra, pero fue mucho mas que
eso, no me quiero extender en esto porque serfa
muy largo de explicar aqui.

Pero fue un adelantado a su época, un “rompedor”,
una artista sin prejuicios y con una gran capacidad
para “unir’, mientras vivimos en un mundo en el que
mucha gente gana dinero por “dividir”.

Lo siento como una gran pérdida para mi, pero su
influencia me va a acompafiar siempre, no se ira
con él... Seguramente aprenderé a vivir sin él, pero
no va a ser lo mismo ya...

Estas en relacion con el Conservatorio de
Rotterdam, a veces impartes clinics alli...
ZAlgin proyecto nuevo?

Si, voy a dar Workshops de bajo flamenco alli. Te
cuento un poco. El conservatorio de Rotterdam se
llama CODARTS. Tiene un &rea hace mucho tiem-
po que ellos llaman World Music.

En ese area hay carreras con titulos oficiales de:
azz, Tango Argentino, Musica Latina, Musica Indd,
, hasta hay un departamento de Pop, y de algin
género mas que lamentablemente no recuerdo
a. En este area también tienen el departamen-
to de Flamenco hace mas de 20 afios y que est4
dirigido por Paco Pefia y lo coordina Ricardo Men-
deville, dos grandes sabedores del flamenco y de la
guitarra flamenca.

Les gustd mi trabajo y estamos viendo la posibilidad
de montar algo con mas continuidad, pero por aho-
ra, estoy yendo a hacer los workshops.

Las clinics en general las hago en Berklee, en Bos-
ton, USA. Los workshops son cursos de dos, tres
0 mas dias, en cambio una Clinic digamos que es
“una muestra” de lo que uno hace, puede durar solo
unas horas. Hice Clinics también en el ESMUC y el
Taller de Musics de Barcelona, el Conservatorio de
Cartagena, entre otros sitios.

Ahora estoy empezando a hacerlas en escuelas de
Sudamérica, algunas de ellas sucursales de Ber-
klee.

¢Qué recomendarias a los bajistas que
se quieren iniciar en el bajo flamenco...?

Es una pregunta complicada... Cada persona tiene
su realidad y generalizar no es una cosa muy salu-
dable y mucho menos justa.

Para empezar, recomiendo que escuchen toda la
musica flamenca que puedan, tanto antigua como
nueva, y no sélo escuchen a bajistas. Que vean
baile, porque en el baile esta el secreto de todo.
Y si quieren escuchar bajistas, que ademas de
Benavent, ya existimos una generacion de bajistas
buenisimos, doy algunos nombres: Antonio Ramos
(El Maca), Manuel Nieto, Alain Perez, Josep Cu-
curella, Javi Martin, Joan Rectoret y Javier Colina
y Pablo Martin en el contrabajo. Ademés, hay mas
gente ya, que forma parte de la generacién si-
guiente a la mia, algunos de ellos ex alumnos mios,
como: Ricardo Pifiero, David Carnicer, Sergio Di
Finizio, Xavi Grau, Agustin Espin.

Pero si te parece, puedo decir algo de lo que digo
a toda la gente que me llama para tomar clases.

De entrada suelo comentar que al flamenco no le
hace falta el bajo, que es un género que se sos-
tiene perfectamente con todos los elementos que
tiene. Digase: baile, cante, palmas guitarra, ahora
cajoén peruano devenido a cajon flamenco. No es
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Nada de lo que vale la pena en esta
vida sale sin esfuerzo.

para nada como el rock, el jazz, o la musica latina que necesitan del bajo.

Entonces, cuando tocamos nosotros, tenemos que tener un “valor agregado”, algo que les
incite a llamarnos, algo que si no estamos, se note, no sea lo mismo.

Tenemos que saber “ocupar” nuestro sitio y que esto aporte algo a la musica que se esta
tocando, ya que un guitarrista solo no puede ocuparlo todo, porque precisamente tiene que
sostener todo lo que pasa. Alli, en donde no puede estar el guitarrista, tiene que estar el ba-
jista... cosa que no sucede en ningln otro género que yo conozca, porque el rol que el bajo
desempefa en otros géneros, en el flamenco lo hacen los guitarristas.

Y bueno, para lograr esta presencia, hace falta mucho trabajo y tomar conciencia que el Bajo
Flamenco es “mistura” en si mismo, nacié de la mistura. Hay que conocer bien la musica afro
cubana, la afro brasilera, el jazz, el funk. Y todo ese conocimiento hay que combinarlo con
una musica como el flamenco, que tiene una influencia importante de la parte mas “oriental”

del mundo, que tiene melodias microtonadas, o que sus formas de estructurar son diferentes
a lo que ya conocen y estan acostumbrados.

Ya sé, no suena nada facil, pero tampoco es imposible, y nada de lo que vale la pena en esta
vida sale sin esfuerzo.

Pienso que ese esfuerzo y empefio, el Flamenco se lo merece. Nada de lo que aprendas con
Flamenco restara de lo que ya sepas o hagas en otras musicas... Y ademas, en cualquier
sitio de la peninsula que hayas nacido o vivas, seguramente te quedara mas cerca Jerez, que
New York, eso lo hace algo mas tuyo...

Jose Manuel Lopez

www.todobajos.es
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La historia de los bajos de la serie BB de Yamaha se remonta a los afios 80, cuando esta prestigiosa marca japonesa
irumpia fuertemente en el mercado con una serie de modelos que sorprendieron muy gratamente a los bajistas del mun-
do entero. Esta irrupcién supuso una bocanada de aire fresco para quienes no querian abandonar el concepto de sonido
clésico de los bajos tradicionales (lease Precision y/o Jazz Bass) pero buscaban un plus, un paso adelante en posibilidades
tonales y ergonomia. Fue una década en la que el bajo abri6 enormemente sus horizontes, con disefios y construcciones
muy avanzadas como era el caso de los bajos de boutique con sofisticados circuitos activos, e incluso a veces radicales

como los bajos sin pala o de grafito.

Los bajos Yamaha eran un punto medio muy interesante
a caballo entre los modelos de la marca “de toda la vida”
(Fender, claro estd) y esos planteamientos de vanguar-
dia, normalmente muy caros y demasiado encasillados
en un sonido o para un tipo determinado de musica. Y
pronto se popularizaron y pasaron a ser la eleccién de
nombres como Paul McCartney, Billy Sheehan, Nathan
East, Michael Anthony o Lee Sklar, entre otros ilustres.

Un articulo que recorriese toda la historia de los modelos
de la serie BB perfectamente podria llenar un reportaje
principal de cualquier nimero de esta revista, asi que no
nos detendremos més hablando de ellos, aunque seguro
que mas de un apasionado de la marca nipona bien lo
agradeceria. Hemos traido hoy a estas péginas el mode-
lo BB1024X, parte de la renovada serie BB de Yamaha
que vio la luz, si no nos falla la memoria, alla por 2010
y que en la actualidad, a causa de la profusién de mar-
cas, modelos y oferta, ha pasado més desapercibida que
hace treinta afios. Pero eso no significa que no estemos
ante unos instrumentos muy a tener en cuenta en cual-
quiera de sus gamas. Es por ello que hemos considera-
do “de interés general” contaros nuestras impresiones y
compartirlas para que podais entrar en contacto con un
modelo de una marca que quizas afos atrés haya estado
un poco mas apagada, pero que sigue siendo un refe-
rente de equilibrio 6ptimo en cuanto a lo que a relacion
precio-calidad se refiere.

EL PRIMER CONTACTO

De entrada, el hecho de que bajistas de la talla de Marco
Mendoza, Glenn Hughes o Michael Anthony respalden la
promocion de esta serie y toquen estos bajos en direc-
to nos dice ya cosas. Por supuesto, la primera es que

Salta a simple vista que el estilo
de diseno y la solida construccion
del bajo vienen heredadas de sus
antepasados BB

tienen un contrato con Yamaha que les pagara un buen
dinero por dicho respaldo. Pero otra que salta a la vista
inmediatamente es que son bajos rockeros, disefiados y
formulados para este género musical, y que ninguno de
estos famosos ponen su nombre junto al de una marca,
por mucho que les paguen, y ain menos tocan sus ins-
trumentos, si no son bajos que cumplan sus expectativas
y exigencias, que no seran pequefas.

La serie BB en la actualidad se compone de varios mo-
delos que han heredado el disefio original, aunque con
algunos cambios a mejor. Basicamente se trata de los
modelos de gama baja (424 y 425), los modelos inter-
medios (1024 y 1025) y los altos (2024 y 2025), todos
ellos con la posibilidad de ir sin golpeador o con él, en
cuyo caso incorporan la letra X al nombre del modelo.
La gama baja y la intermedia se fabrican en Indonesia
(fébricas propias de Yamaha) y la tope de gama en Ja-
pén (a mano y artesanalmente). Nuestra eleccion para
esta prueba fue el 1024X, por aquello de tirar hacia un
instrumento de precio intermedio (no llega a 800 euros
precio real de calle) y con el plus estético del golpeador.
Veamos qué nos encontramos.




A destacar la curiosa la sensacion
de estar tocando un instrumento que
me resultaba familiar a la vez que
exclusivo y novedoso.

CONSTRUCCION

Pues con esta reflexion previa en mente,
procedimos a sacar el instrumento de su
funda blanda. Salta a simple vista, como
ya hemos apuntado antes, que el estilo de
disefio y la sélida construccion del bajo vie-
nen heredadas de sus antepasados BB. El
cuerpo de aliso es méas voluminoso que en
otras series de la marca y tiene unas lineas
muy redondeadas, con suaves curvaturas
en ambos cuernos, superior e inferior, y un
contorno a lo largo de toda la linea superior
del cuerpo que facilita mucho la comodidad
del pecho y el acomodo del antebrazo a la
hora de tocar. El acceso a los trastes mas
altos es sobresaliente. Tanto colgado como
sobre las piernas si tocamos sentados, el
bajo no tiene ni el menor atisbo de balan-
ceo, a lo que contribuye notablemente el
tamafio de su cuerpo.

La primera sorpresa visual es el mastil, que
no es de una pieza sino que esta confor-
mado con b piezas (3 de arce y 2 de cao-
ba), algo habitualmente reservado a bajos
de gama alta o muy alta, y también normal-
mente reservado a bajos construidos con
mastil a través del cuerpo, y no atornillados
como este. Esta construccién laminar del
mastil aporta mucha estabilidad y rigidez
al mismo, ya que la presién/sujecion que
ejercen unas piezas sobre otras lo con-

i vierte casi en indeformable, pero es mas

costosa, tanto por laboriosidad como por
desperdicios de madera, y por eso suele
ser caracteristica de instrumentos mucho
mas caros. Desde luego, no tuve el bajo el
tiempo necesario para poder certificar esta
excelencia de estabilidad y firmeza, pero sf
puedo afirmar que el bajo me llegé en per-
fecto estado de curvatura del mastil, con la
accién muy cémoda, que no se movid ni un
apice pese a los vaivenes de calefaccién

necesarios en estos dias en los que no se
sabe si aun estamos en invierno o ya en
primavera, y que tocando transmite a las
manos una total calidad constructiva.

El diapasén es de palorosa, con 21 trastes
tipo jumbo que presentan un acabado y un
asentamiento impecables. Las incrustacio-
nes ovales para marcar frontalmente los
trastes suponen un detalle decorativo que,
junto con otros muchos puntos que iremos
comentando, le dan una personalidad es-
tética muy especial al instrumento.

El puente cromado permite encordar tanto
en superficie como a través del cuerpo, y
aqui otra novedad de disefio: el encorda-
miento a través del cuerpo no se realiza
con la cuerda doblada 90°, en perpendi-
cular al cuerpo, sino que se hace en un
plano lateral con inclinacion de 45° para
reducir la tension sobre la cuerdas, lo que
segun Yamaha optimiza la transmisién de
las vibraciones hacia el cuerpo. Yo no soy
fisico y no puedo corroborar este hecho,
pero parece de sentido comun y ademas,
cuando lleguemos al capitulo de sonido ve-
remos la abundancia de sustain que tiene
el bajo, lo cual seguramente tenga que ver,
al menos en parte, con este asunto. El di-
sefio de las selletas también fuerza menos
el angulo de torsion de la cuerda al pasar
por el puente, otro ahadido mas en busca
de minimizar el estrés sobre las cuerdas.

El alma de facil acceso en la parte inferor
del mastil, las clavijas de afinacién de tipo
‘oreja de elefante”, la cejuela del mismo
niquel que los trastes (jmas sustain!), y el
golpeador y placa metdlica que recubre la
electrénica de control, con lineas absoluta-
mente redondeadas y especialmente dife-
rentes a lo habitual, terminan de configurar
los elementos “fisicos” del instrumento.
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Hasta aqui, y sin haberlo enchufado
todavia al ampli, hay dos aspectos fun-
damentales que destacar: la curiosa la
sensacion de estar tocando un instru-
mento que me resultaba familiar a la
vez que exclusivo y novedoso, y el in-
mediato destierro de ese comun prejui-
cio hacia las cosas fabricadas en paises
como Indonesia, porque la calidad y el
buen hacer en la fabricacién de este
instrumentoson  incuestionables.  Sin
duda, el hecho de que esté fabricado
en instalaciones propias de la marca, y
no en una fabrica multi-marca que lue-
go reparte etiquetas que se pegan en
las palas, es una garantia de calidad.

ELECTRONICA

Entramos ya en materia sonora. Y en
este campo més de lo mismo: todo
resulta familiar pero nada es igual que
siempre. Un planteamiento clésico a
mas no poder: bajo pasivo con con-
figuracion de pastillas P/J pero con
ideas nuevas y toques de modernidad.
Y no se trata de la modernidad por la
modernidad, si no al servicio del soni-
do. iBuenos estariamos si los avances
tecnolégicos no nos proporcionasen
mejoras sobre la tecnologia de hace
30 afios!

Como ya hemos dicho, se trata de un
bajo pasivo. Desconozco lo que los in-
genieros de Yamaha tenian en la cabe-
za cuando decidieron poner en marcha
el disefio renovado de esta serie BB,
pero seguramente fue algo asi como
“también se pueden mejorar los bajos
pasivos y refinarlos, que los avances no
sean una exclusiva de los bajos acti-
vos”. Y desde luego, a mi esta idea me
toca el corazén, porque una cosa es

que la historia del bajo eléctrico haya
escrito la mayoria de sus paginas de
oro con bajos pasivos cuyos disefios
se remontan a los afios 50 ¢ 60 y otra
cosa es que estos conceptos no pue-
dan y deban evolucionar. Un bajo que
suena bien en pasivo es el cimiento so-
bre el que edificar el sonido. Y muchas
veces, lo Unico que hace falta.

Las pastillas son, en mi opinién, el gran
corazén sonoro de este bajo. Muchas
y buenas novedades se aunan en esta
configuracién de P/J (mastil/puente).
Especialmente disefiadas para esta
serie por los ingenieros de Yamaha, la
pastilla de mastil es Alnico V (tipo “Pre-
cision” divida) y la de puente es una
single coil cerdmica (tipo “Jazz Bass”).
Es la primera vez que vemos dos pasti-
llas de distinto tipo y tecnologia de bo-
binado combinadas en un mismo bajo,
y el resultado es magnifico. Son pasti-
llas grandotas, con una extensa super-
ficie de captacia como con los dedos.
k, perfectas tanto para tocar con p de
captacicnologpastilla de ms conceptos
no puedan y deban del sonidodn y ca-
paces de absorber con uniformidad los
impactos mas intensos de la pulsacion
de un bajista de rock, perfectas tanto
para tocar con pua como con los de-
dos. Por el contrario, no son terreno
abonado ni fértil para quienes frecuen-
ten el “slap” o estilos solistas. Recibi-
das en huecos con anchos rebordes
cromados, también contribuyen a la
estética de poderio que tiene el ins-
trumento. Sobresalen tanto a la vista
como al oido.Mientras otro fabricante
nos demuestre lo contrario, es el mayor
avance en pastillas pasivas “diferentes”
para rock de los Ultimos afios. Yamaha
las define como “el sonido pasivo defi-

Es un bajo con un sonido muy rico en graves,
mas abundantes de lo que suele encontrarse
en bajos pasivos de su rango de precio.

nitivo”. Yo no me atrevo a afirmar tanto,
pero si desde luego que son “el sonido
pasivo que mira hacia delante” en un
momento en el que parece que afiorar
sonidos del pasado es la Unica posibi-
lidad de tener un buen sonido pasivo.
Las pastillas de esta serie demuestran
que hay otros caminos “pasivos”.

En cuanto a los controles, méaxima sen-
cillez: volumen, tono y conmutador de
3 posiciones para la seleccién de pas-
tillas (puente/puente + mastil/mastil).
Aqui si que yo personalmente hubiese
preferido un control de balance, que
posibilita mucha mas versatilidad al
poder hacer selecciones graduales de
porcentaje de una pastilla y de otra en
la combinacién de ambas. ¢Quizés en
una préxima actualizacion de la serie?

SONIDO

Llegé la hora de la verdad. Al local de
ensayo con el bajo. Probado en mis
dos ampils, un Mesa Boogie 600 M-
pulse (con una 4x10 y una 1x15 tam-
bién de Mesa) y en un Markbass Little
Mark Il (con una 2x10 y una 1x15 de la
marca italiana).

Lo primero, mucha sefial, casi al nivel
de un bajo con previo, lo cual es culpa
del poder de las pastillas. Lo segundo,
versatilidad tonal pese a tener solo un
control de tono, pero es que su reco-

rrido es muy amplio y uniforme en sus
transiciones. Como el sonido de base
es tan bueno, gracias a las pastillas y
a la consistencia y calidad de los ma-
teriales, ahi radica todo. Es un bajo
con un sonido muy rico en graves, mas
abundantes de lo que suele encontrar-
se en bajos pasivos de su rango de
precio. Pero tampoco se queda cor-
to en medios, que se ven reforzados
por las ya mencionadas aportaciones
de sustain de la cejuela y del puente.
La pastilla dividida de mastil aporta la
densidad y la profundidad, y la single
coil del puente introducie mordiente y
tonos mas nasales, aunque con me-
nor dosis de agudos que otras pastillas
de puente tipicas. Utilizando ambas a
la vez o cada una por separado pode-
mos movernos por un amplio espectro
de sonidos, de acuerdo con nuestros
gustos personales y con la formacion
en la que toquemos o el tipo de mud-
sica que hagamos. Tocando con mi
banda de versiones que van desde
Lynyrd Skynyrd hasta Jethro Tull, pa-
sando por los Allman Brothers, Deep
Purple o Wings entre otros, y con una
formacién de guitarra/teclado/bateria/
bajo, yo encontré mi sitio en el punto
dulce de “todo al medio”: las dos pas-
tillas seleccionadas y el control de tono
a medio recorrido.

Toqué con los dedos y con pua y sem-
pre respondié con pegada. Pero que

20
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nadie piense que es un tanque devasta-
dor, que los matices también tienen su
sitio. A medida que las manos avanzan en
direccion a los registros mas agudos, las
notas salen de su profundidad y se van ha-
ciendo mas amables y cantarinas. Como
debe ser, fuerza y sonido redondo en gra-
ves, y penetracion y claridad en agudos,
con medios que se van definiendo més
segun se incrementan las frecuencias. Y
un sustain realmente apreciable.

CONCLUSIONES

La filosofia de Yamaha en este bajo de
la serie BB es muy sencilla: el sonido de
base es tan bueno que no hace falta una
electronica activa para modificarlo, con
los colores que nos proporciona el con-
trol de tono es méas que suficiente para
matizar. El bajo no decepcionara a quien
busque un sonido solido y no pueda, o
no quiera, gastarse un dinero excesivo.
Ademas, su estética retro pero atrevida
al mismo tiempo hace que a muchos nos
entre por los ojos.

MARCA Yamaha

Por encima tiene a su hermano mayor, el
BB2024X hecho a mano en Japdn y que
ademas incorpora el tratamiento A.R.E.
de la madera que consiste en aplicar un
proceso fisico que hace que la madera
resuene como si el instrumento fuese
‘vintage” pero con todo su esplendido
acabado de instrumento nuevo (a la vista
de cémo suena este que hemos probado,
no quiero ni imaginarme lo que tiene que
ser el hermano mayor...). Y por debajo,
el hermano pequefio, el BB414X, que
ronda un precio real en tiendas en tor-
no a los 400 euros, y que obviamente no
puede presentar los mismos estandares
de calidad, pero que viniendo de Yamaha
seguro que vale mas de lo que cuesta.
Esta serie BB hay que considerarla muy
mucho si estamos pensando en un bajo
pasivo poderoso. Y también si pensamos
en un bajo activo, que a lo mejor més vale
lo sencillo de calidad que lo sofisticado
que no da el nivel.

Jerry Barrios

Modelo BB1024X

Cuerpo Aliso

Mastil Laminado en 5 capas (3 de arce y 2 de caoba), atornillado, escala 34"

Diapasén Palosanto. Radio 10"

Cejuela Niquel 40mm

Trastes 21 tipo Jumbo

Puente Vintage Plus, encordable en puente o a través del cuerpo en plano de inclinacién 45°
e 195mm

Hardware Cromado

Clavijas afinacion ~ “Orejas de elefante”, Open Gear

Golpeador Negro

Controles Volumen, tono, selector de pastillas (3 posiciones)

Entrada Jack Lateral

Pastillas 1xAlnico V de bobina dividida “Split Blade” (mastil) + 1 cerdmica de bobina simple “Single Blade” (puente)
Acabado (color) Blanco

Distribuidor Yamaha

CORREAS DE BAJO U}
COMO NUNCA HABIAS VISTO !

;A QUE ESPERAS PARA REGALARTE UNA?

HAZ CLICK EN ESTE ANUNCIO O ENTRA EN NUESTRA WEB _
Y ENCUENTRA TU PUNTO DE VENTA MAS CERCANO : .

1 www.rightonstraps.com
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GG Allin es un caso real de la América épica y salvaje, de la
historia escrita con sangre, de un personaje posiblemente
irrepetible o al menos Unico en su tiempo.

Nacido como Jesus Christ en Lancaster, New Hampshire,
en una familia de padre ultra cristiano, crecié con su her-
mano Merle, que empezé a llamarle GG desde nifio como
abreviatura de Jesus... Con Merle empez6 a tocar la ba-
terfa en varios grupos primigenios..., siendo en plena eclo-
sién punk cuando formaron su primera banda The Jabbers
en 1977.

The Jabbers, poseian una fuerte influencia de Ramones y
un sonido new wave melddico y potente con el que dejaron
grabado el “Always was, is and always shall be” en 1980.

Posteriormente y siguiendo un tortuoso camino de suce-
sos GG Allin se convirtié en un mesias del dolor, en un
profeta del caos, en un kamikaze del horror visceral en
su estado mas decadente. Consumia laxantes para sus
conciertos y defecaba en directo embadurnandose de sus
propias heces, se auto infligia dolor con golpes y muti-
laciones y sus conciertos se convertian en una orgia de
desesperacion..., todo era como un vémito de odio a todo.

Era evidente que pasaron a un estado mucho mas endure-
cido y bizarro en cuanto a sonido y actitud durante los afios
transcurridos con The Jabbers para llegar a su punto algido
con The Scumfucs, grupo con el que graba en 1984 el
disco “E.M.F.” (Eat my fuck) en claro homenaje al L.A.M.F
de Johnny Thunders & The Heartbreakers.

Con “You give love a bad name” junto a The Holy Men se
retuerce en la blasfemia, la violencia, las perversiones se-
xuales y las mutilaciones en una época en la que estuvo en
prision por supuesta violacién a una muchacha. De hecho,
en ese mismo disco con grabaciones entre 1987 y 1991
hay una entrevista mientras cumple condena en prision.

En “Hated in the nation” se puede evaluar la importancia
de GG Allin dentro del rock&roll americano, pues se trata
de una compilacién de directos editado en 1987 y con la
intervencion de J. Mascis y Wayne Kramer entre otros.

Aungue es en 1988 cuando GG graba su disco definiti-
vo..., “Freaks, fagots, drunks and junkies” con una pro-
duccién donde se muestra su sonido en toda su esencia
bruta. Cabrfa decir que es el disco més conocido de su
carrera y el Unico que se encuentra en grandes tiendas
mainstream..., pude dar fe de ello en una gran superficie
de discos en Manhattan.

Allin tenfa una personalidad individualista y anérquica que
se nutria de excesos y proclamas biblicas y apocalipticas
en sus incendiarios Manifiestos... Se consideraba un pro-
longador de la esencia de Hank Williams y Johnny Cash a
los que adoraba junto a la cultura del country&western de
la que bebfa. Famosas eran sus apariciones entre el pu-
blico cuando en los conciertos de Cash, bailaba y saltaba
junto a su hermano Merle mientras portaban cascos nazis
de la segunda guerra mundial.

Se hizo adicto a todo tipo de drogas y alcohol a lo largo de
los afios ochenta y se alimentaba de crema de cacahuete
y comida basura..., no tenia ningun tipo de cuidado y todo
era un caos demencial sin retorno como se retraté con
toda su crudeza en el documental “Hated” que dirigié Tood
Phillips en 1993 poco antes de la muerte de GG. El film
contenia actuaciones, entrevistas de television, comenta-
rios de fans y compafieros, e imagenes callejeras de un
GG Allin fuera de si.

También se editd el correspondiente disco del documental
con una portada que contenia un retrato- ilustracién de
GG Allin realizado por el asesino mdltiple J.W Gacy, con el
que Allin tuvo una relacién epistolar y al que visit6 en varias
ocasiones a la carcel.

“Hated” lo grabé con The Murder Junkies, al igual que los
discos “Terror in America” un directo de 1993 y “Bruta-
lity and bloodshed for all’, cuyas canciones escribi6 en la
Jackson State Prison. Fue el tltimo disco de GG Allin que
murié en junio de 1993 en New York, después de haber
consumido heroina, cocaina y alcohol durante una noche.
A partir de ese momento, Allin pasé a formar parte de las
leyendas del rock and roll que con el tiempo se van en-
grandeciendo. Se celebraron dos funerales, uno religioso y
otro punk donde se utilizaron drogas y alcohol, y que esta
editado en DVD. Fue enterrado en Littleton una pequefia
ciudad de New Hampshire, convirtiéndose en un lugar de
peregrinacién por sus fans.

La discografia de Allin es dispersa e irregular, también

grabé un disco con la banda punk Antiseen en 1991 y
numerosos eps, singles y Ips en formato cd, vinilo o ca-
sete con diferentes combos como Texas Nazis en 1985,
Aids Brigade en 1988, Southerm Baptists en 1993 y re-
copilatorios como Doctrine of Mayhem, Suicide Sessions,
Banned in Boston...

Merle Allin siempre fue el que dirigié el negocio en la vida
de GG y posteriormente a su muerte ha mantenido a los
Murders Junkies en activo realizando giras por América del
Norte y Australia, donde tienen muchos seguidores.

Controla la pagina web desde donde pone al alcance de
los fans todo tipo de material de GG: discos, dvds, cami-
setas y diferente merchandising en el que se incluye hasta
un mufieco del indémito cantante..., desde luego no cabe
duda de que Merle sabe llevar los asuntos con destreza e
inteligencia.

Y como suele suceder en estos casos, existen bootlegs
bastante interesantes especialmente en formato vinilo
dentro del mercado especializado.

Como reza el epigrafe de su tumba, vive rapido y muere.
No hay nada més que decir..., la leyenda continuara a
través de los tiempos.

Toni Garrido Vidal
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LITTLE MARK ROCKER sod '

500W, Amplificador analégico, :
Previo con dlstorsmn de valvula, 2,97 Kg

_For those about to ROCK! . a A o

El Little Mark Rocker 500, tiene una distorsion de valvula que permite saturar el sonido como mas te guste! -2
Puedes aplicar algo de distorsién de forma general mientras tocas o darle cafa para un solo del tipo Fuzz, el Rocker,aporta todaa
la agresividad que necesitas manteniendo el tono definido.

El legado de Little Mark explotd en 2005 con el Little Mark Il, cabezal que redefinid y modernizé la amplificacion de bajo
consiguiendo numerosos premios, incluyendo el “Best Bass Head” (durante dos anos consecutivos), al mejor cabezal de bajo
segun los lectores de la revista Bass Player. Ahora hay una completa familia con seis diferentes modelos Little Markpara satisfacer

._Ias nece3|dades de cualqmer bajista!
- ﬁ" A



http://www.mogarmusic.es/index.php?appl=markbass_es&option=productos&l=6&p=4541267000051

BILLY
JACK

EL FUZZDE EL REY EFFECTS

| Rey Effects es una compaiia

especializada en pedales de
boutique situada en Cincinnati, Ohio.
Se caracterizan por fabricar todos sus
productos a mano y con componentes
de la mejor calidad, incluso ofrecen una
garantiade porvidaenellos. Otradelas
caracteristicas de “El Rey Effects” es
que pese a ser considerados pedales
de boutique tienen un precio razonable
alcanzable a cualquier bolsillo.
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Jimmy Nielsen fue el creador de la marca, un musico,
ingeniero y amante de la experimentacion en el sonido,
que combinando todo esto le ha llevado a crear una
gama de productos con un toque distintivo que aportar
al mercado de la musica. Dentro del catélogo de la
marca podemos encontrar cuatro pedales distintos de
fuzz, un trémolo y un booster. Todos con un toque ori-
ginal tanto en su sonido como en su estética.

Construccion y controles

Billy Jack es un pedal 100% analdgico, con circuito
true bypass y se nos presenta en una caja metélica de
dimensiones 119x94x30mm con acceso al interior por
la tapa inferior. Algo que caracteriza a la marca es la
estética que le dan a sus modelos con un toque diver-
tido e inspirado en la estética mejicana.

Las clavijas jack de entrada y salida son marca Neutrik
y estan situadas en los laterales del pedal y la toma de
alimentacion en el lateral superior o mediante una pila
de 9v en su interior. En el panel frontal del pedal tene-
mos el switch de encendido y cuatro potenciémetros
para trabajar y modular el efecto.

Estos controles los han denominado de la siguiente
forma:

El potenciometro de “Punch” controla una puerta
de ruido que actua sobre el nivel de entrada, situan-
do el potenciometro a la derecha estd completamente
abierta, respetando el nivel de nuestra sefial, en cuan-
to comenzamos a girar hacia la izquierda esta se em-
pieza a cerrar aumentando la sensibilidad en el corte
de nuestra sefial. Este control est4 pensado para jugar
entre la distorsién o tonos més cercanos a un sinteti-
zador.

“Kick” controla la cantidad de fuzz que deseamos so-
bre el sonido original de nuestro bajo, si situamos el
“Punch” al 10 podremos ver la variacién sobre el soni-
do que aporta este control, desde un ligero toque para
ensuciar nuestra sefial a un fuzz salvaje.

“Tone” es un control de tono que nos permite darle coloral
sonido realzando o recortando las frecuencias agudas. Y
por Ultimo “Volume” que ajusta el nivel de salida del pedal.

Sonido y conclusiones

El efecto de fuzz se cred en los sesenta como emu-
lacion del sonido de los amplificadores de vélvulas al
méaximo volumen y ganancia sin tener que forzar tu
equipo a ese extremo y dejar sordo al publico o a tus
comparieros de banda, durante afios han ido evolucio-
nando los pedales con este efecto aportandole mas
posibilidades, el Billy Jack es un paso més en esta
evolucion.

Con este pedal podemos obtener sonidos crudos,
agresivos, casi como un rugido en graves que se acer-
can a otros clésicos pedales del mercado como la sa-
turacién del Big Muff Pi, la contundencia en graves del
Wolly Mammoth de Zvex o texturas similares al Rat de
Proco, o simplemente aportarle un extra de ganancia
al sonido con un color distinto a la saturacién de un
amplificador de vélvulas o de un overdrive.

Con sélo cuatro controles tenemos mas que suficien-
te para experimentar con el pedal y no perdemnos en
infinidad de retoques. EI control de tono nos ofrece
la posibilidad de “ecualizar” el sonido resultante y asf

Algo que caracteriza a la marca es

la estética que le dan a sus modelos
con un togue divertido e inspirado en
la estética mejicana.

rapidamente buscar el color que queremos sacar del
sonido sin perder el caracter del efecto y con un amplio
barrido de frecuencias.

Con el control de Punch obtenemos un control extra
que no tienen pedales como el Big Muff y con el que
conseguimos distintas texturas en la distorsion o un
efecto parecido a un sintetizador en el que se elimina
préacticamente la dinamica al tocar y todas nuestras no-
tas tienen el mismo nivel.

Algo que sorprende del pedal es como a pesar de sa-
turar la sefial al 100% sigue manteniendo un sonido
grueso sin necesidad de afadir otros efectos como
compresores, para no perder la presién del bajo en la
mezcla de la banda.

Generalmente si queremos afadir mucho fuzz se con-
vierte en un efecto complicado de aplicar al sonido del
bajo y que funcione con el resto de la banda sin ensu-
ciar la mezcla y se pierda la definicién de nuestro bajo.

En resumen nos encontramos con un pedal muy ver-
satil con un excelente control de tono y con infinidad
de posibilidades sonoras jugando con los controles de
Kick y Punch, que nos sirve como alternativa al resto
de pedales de fuzz con un poco de todos ellos y a un
precio razonable.

Alex Casal n
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En esta clase cambiamos de palo. Os voy a hablar de los Tangos flamencos.

Para empezar os digo que los Tangos estan en 4/4 como la Rumba y que no tienen
nada que ver con el Tango Argentino.

Si recordais, en la primera clase os dije que la Rumba es un palo de los que llaman:
“de ida y vuelta”. Es decir, que no es tradicional, sino que es el resultado de la mezcla
que se fue dando gracias a la inmigracién espafiola a Latinoamérica.

Pues bien, los Tangos son un ritmo tradicional. Esto quiere decir que es un ritmo de
los antiguos (principios del siglo XX) surgido en el sur de Espaiia, sobre todo en Cadiz,
Jerez, Triana, etc. Tuvo su propio desarrollo, pero parece que pudieron tener algin
tipo de influencia de los llamados “tangos americanos” provenientes principalmente de
Cuba, aunque no se lo considera un palo de ida y vuelta.

En este palo el baile y el cante definen todo lo que tiene que ver con la forma estruc-
tural del ritmo. Es decir, existen cadencias de acordes ya estipuladas, estructura de la
lirica y melddica, tempo, tonalidades, etc.

Se pueden encontrar grabaciones antiguas, las cuales recomiendo escuchar,
de cantaores/as como: La nifia de los peines, Pastora Pavon, Antonio Mairena, etc.

Toda esta informacién la podéis sacar on line hoy en dia y por eso no voy a ocupar mas
lineas que éstas. Queda mucho por decir aqui, pero os invito a investigar por vuestra
cuenta.

Solo me voy a centrar -como siempre- en el bajo y su funcién, teniendo en cuenta que
este palo (como todos los palos tradicionales del flamenco) ya tiene definida su estruc-
tura con su propio nombre. Cabe destacar aqui, que no conozco ninguna mdsica que

yo haya tocado, jclaro!, digase: jazz, funk, rock, musica afrocubana, musica Brasilera,
que te pueda decir tanta informacion de lo que vas a tocar con una sola palabra. En
las proximas clases hablaremos més sobre esto.

Aqui os muestro el ritmo en los 2 primeros compases (las x son sonidos agudos y
las notas los sonidos graves) y en los Ultimos dos compases una linea de palmas.
Fijaros que el pentagrama de arriba os muestra lo que tenéis que tocar con el pie y
que se lleva en 4/4 a compas partido.

Ritrna Palmas
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Aqui os muestro una linea simple de bajo para ir adentrandonos en la cadencia tradi-
cional de los Tangos
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Aqui agrego la nota mute tan caracteristica del bajo flamenco. Ademéas os comento que la
linea del bajo que tocamos, es la misma que toca la guitarra, ya que en la forma tradicional
de los tangos ademas de tocar los acordes, se toca la linea del bajo al mismo tiempo.

DR #ELTY C b9y Flam) ['l;-’--‘all- C (b9 Flam ) [
L e www.todobajos.es
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Aqui 0s muestro la misma linea con més desarrollo. La TI EN DA eXCI USiva
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Aqui os muestro la misma linea con mas desarrollo utilizando notas mute.
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Mariano Martos m

TODOBAJOS
C/ Suecia, 88. 28022-Madrid. METRO: Las Musas (linea 7)
Tel.: 91 306 75 97 « MOvil: 607 24 42 50



http://marianomartos.com.ar/
http://www.bajosybajistas.com/links/bb18/tango_ejercicios.mp3
http://www.todobajos.es
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Un Bassman para gobernarlos a todos...
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El Fender Bassman
se presento en 1952,
inicialmente previsto para
amplificar bajos.

Tras muchos afios sin presentar ningin amplificador con el
que llenar grandes escenarios y que por ello otras marcas
como Ampeg, EBS y Aguilar quizas hayan copado el mercado
y obtenido todo el reconocimiento con sus grandes modelos,
Fender decide sacar los cabezales Super Bassman y Bassman
100T, una reedicién estética del mitico cabezal “Blackface” de
los '60 con la dltima tecnologia en amplificacion en su interior,
y junto a ellos una serie de pantallas con estética vintage y
altavoces de neodimio con multiples configuraciones.

Poco queda que contar de Fender que no esté en nimeros
anteriores, asi que nos centraremos un poco en la historia del
modelo de amplificador Bassman, sin entrar en detalle del de-
sarrollo de los circuitos y su evolucion.

El Fender Bassman se present6é en 1952, inicialmente pre-
visto para amplificar bajos, el Bassman fue utilizado para todo
tipo de instrumentos, guitarras eléctricas, armoénicas, pedal-
steel...

Este primer modelo, el Bassman 5B6, era un combo de 26w
con un altavoz de 15", El disefio exterior comenzé siendo con
un panel frontal similar a las televisiones de la época de ahi
que se les conociera como los “Front TV" hasta que en 1953
se adopt6 el disefio que hoy en dia es practicamente un es-
tandar.

Desde 1954 hasta 1960 el Bassman sufri6 muchas modifi-
caciones y actualizaciones en su interior y la més visual fue el
paso de 1x16" a 4x10", convirtiéndose en el amplificador de
referencia del mercado.



Afinales de 1960, Fender introdujo el modelo Bassman
6G6 con el disefio “piggy-back”, lo que se conoce ac-
tualmente como cabezal y pantalla. Estos primeros mo-
delos fueron llamados “Brownface” por el color marrén
oscuro utilizado en el panel de control.

En 1964 Fender introdujo el disefio “Blackface”, con
el chasis acabado en tolex negro y un panel de control
pintado de negro. A partir de que Fender fuera adqui-
rida por CBS surgié el nuevo disefio “Silverface”, con
modificaciones en los circuitos para economizar el coste
de fabricacién que muchos consideraron un paso atrés.

Desde aquel momento qued6 estancada su fabricacion

hasta que en 1990 se lanz6 una reedicién del Bassman
'B9, un combo de 4x10” pensado exclusivamente para
guitarristas, y mas tarde en 2009 Fender introdujo la
serie Bassman TV con varios modelos de combos con
la estética de los “Front Tv" de los '50, que duraron
muy poco en el mercado y en un par de afios desapa-
recieron.

CONSTRUCCION Y CONTROLES
El Super Bassman con 300 watts de potencia es uno

de los amplificadores de bajo més potentes que ha fa-
bricado Fender. Con este modelo cubre la gama alta de

El Super Bassman con 300
watts de potencia es uno de
los amplificadores de bajo mas
potentes que ha fabricado
Fender.

amplificadores de caracteristicas similares al SVT-CL
de Ampeg, al Fafner de EBS y al de DB-751 Aguilar.

El cabezal como hemos comentado antes parte de
una estética clasica con el panel frontal de los mode-
los “Blackface” de los '60 y con unas dimensiones de
25,4 x 62,2 x 36 cm y un peso de casi 30 Kg. Cuenta
con dos canales en los que combina el sonido clasico
con la tecnologia méas moderna. Previo a valvulas con
dos 12AX7 y etapa de potencia con una 12AX7, una
12ATT y seis 6550, 2 canales independientes y algo
novedoso en su interior, el sistema Fender Automatic
Bias, que constantemente monitoriza y rectifica el bias
de las valvulas para asegurar un rendimiento perfecto e
incluso te avisa cuando es necesaria la asistencia téc-
nica al amplificador.

En el panel frontal nos encontramos con 2 entradas, la
numero 1 para instrumentos pasivos o con poca salida
y la entrada 2 con una reduccion de 6 dB para ins-
trumentos activos, en el caso que quisiéramos utilizar
simultaneamente las dos entradas ambas llevarian una
reduccién de 6 dB.

Como habiamos dicho tenemos dos canales, Vintage y
Overdrive, el primero de ellos tiene los siguientes con-
troles, Volumen vy el clésico circuito de tono con tres
controles, solo de corte, BASS-MID-TREBLE, con la
particularidad que han afadido un realce en graves,
deep, y en agudos, bright, al tirar de los potenciome-
tros hacia fuera.

El segundo canal, Overdrive, presenta més controles,
empezando por Gain, que ajusta el nivel de entrada al
previo, Blend, que nos permite mezclar la saturacion



que obtengamos con el control de gain y la sefial limpia
del bajo, muy Util para darle definicién a nuestro sonido
distorsionado. Le sigue un control de Volumen del canal
y ya pasamos a la seccién de ecualizacién activa, con los
controles de BASS con un realce o corte en 15 dB sobre
los 80 Hz y el ajuste extra tirando del potenciémetro, Deep
con un recorte de —18 dB sobre los 640 Hz.

El siguiente control MID FREQ y MID LEVEL nos permi-
te ajustar la frecuencia de medios en un rango entre los
200Hz y 3.3 kHz, sobre la que aplicaremos el realce o
corte de £18 dB. Y por Ultimo el potenciémetro de TRE-
BLE con +15dB sobre los 4kHz y el ajuste extra tirando
del potenciémetro, Bright, de +10dB sobre los 6kHz. Por
dltimo el control de volumen general con funcién “mute”
tirando del control hacia afuera.

En la parte posterior del cabezal encontramos en primer
lugar, ademés del power, el standby y la toma de corriente,
un interruptor de salida de altavoces que permite lo opcion
mute y asi desactivar el altavoz y poder grabar silenciosa-
mente usando la salida XLR y seguidamente un interruptor
que nos facilita configurar la impedancia a 8, 4 o 2 ohms.

A continuacién nos encontramos con el panel de control
del Automatic Bias en el que nos posibilita configurar 3 for-
mas de trabajo, Cool-Normal-Warm, y la salida XLR (Pre/
Post) con un potenciémetro que nos ayuda a regular el ni-
vel de salida de esta. Ademés de las salidas para afinador,
footswitch para cambio de canal y el bucle de efectos con
la entrada “poweramp” y salida de “preamp”.

FENDER AUTOMATIC BIAS

El ajuste de bias de los amplificadores a vélvulas determina
la corriente en reposo que fluye a través de cada vélvula,
o lo que es lo mismo, determina qué cantidad de poten-
cia fluye a través de cada valvula en el estado de reposo,
cuando no se esta haciendo pasar ninguna sefial a través
del amplificador.

Este ajuste afecta al sonido del amplificador, a su respues-
ta dinédmica, a la duracién de la vida de las valvulas y al con-
sumo, con este sistema Fender nos permite elegir entre 3
formas de trabajo.

WARM: Sonido mas agresivo (sucio) con un ataque mas rapi-
do. Lo que genera una reduccion en la vida de las valvulas y
conlleva un mayor consumo.

La primera sensacion es que te encuentras frente
a un cabezal de gran calidad y robusto.

2



NORMAL: Ajuste habitual, que ofrece un buen balan-
ce entre sonido y duracion de las valvulas.

COOL: Un sonido menos agresivo (més limpio) con un
ataque mas lento. Permite una mayor duracion en la
vida de las valvulas y menor consumo.

El sistema de bias automatico de Fender monitoriza
el bias de cada valvula de forma individual, si una
vélvula falla, ya no es necesario sustituir todas las
véalvulas de salida por un grupo emparejado. Sim-
plemente sustituyendo la valvula averiada por otra
del mismo tipo y grado seria suficiente.

SONIDO Y CONCLUSIONES

La primera sensacion es que te encuentras fren-
te a un cabezal de gran calidad, robusto, aunque
bastante pesado, 30 kg para un cabezal es mu-
cho peso. Comenzamos a jugar con él empezando
por el canal vintage, configuracion sencilla, ecua-
lizacion, ganancia y volumen, lo Unico que aporta
como novedad es el control extra sobre el deep y el
bright, que al final no es més que dos potenciéme-
tros mas de ecualizacién que te ayudan a darle mas
color a tu sonido.

Para la prueba del cabezal utilicé un Fender Jazz
bass '78 con diapasén de arce y la pantalla de
6x10" también de la serie Bassman con imanes de
neodimio, hay que decir que el peso de la pantalla
es un poco superior al cabezal, con lo que como no
tengas un “pipa” que te monte en los conciertos, ya
puedes ir apuntandote a un gimnasio si no quieres
acabar lesionado moviendo un equipo de 70 kg to-
dos los fines de semana.

Las primeras impresiones muy buenas, sonido de-
finido, potente y con una respuesta en graves muy
buena. Comparandolo con mi Bassman 100 Silver-
face, el canal vintage es muy cercano en cuanto a
sonido. Consigue un timbre que te aporta calidez y
potencia pero sobretodo definicion, permitiéndote
con los controles deep y bright sacarle un punto
mas moderno, mayor profundidad en los graves
o unos agudos definidos que para el slap suenan
francamente bien.

En el momento en el que enciendes el canal de

overdrive encuentras una nueva dimensién en el
sonido, pudiendo saturar la sefial hasta conseguir
sonidos que haran que retires varios overdrives y
fuzzs de tu pedalera, es un sonido mas moderno,
con mas “punch”, y que ademas te permite mezclar
la saturacién con la sefial limpia del bajo con lo que
no pierdes definicién al saturar el sonido, me pare-
ce muy Util esta opcion. Asi como en el canal vinta-
ge, tenemos los controles extras de deep y bright,
con lo que la paleta de sonidos que podemos sacar
de este amplificador es muy muy amplia.

Otra gran ventaja es la posibilidad de cambiar de
canal con un footswitch con lo que en directo pode-
mos tener acceso a los dos sonidos que hayamos
configurado en cada canal. Por otro lado algo que
no he podido evaluar es el nuevo sistema de Bias
Automatico, ya que este nos lo dira el tiempo, si in-
fluye positivamente en la vida del amplificador o no.

Un gran amplificador el que presenta Fender como
respuesta a los existentes en el mercado de sus
mismas caracteristicas, muy versatil y con una gran
calidad, por pedir me habria gustado que en el loop
de efectos se situara un control similar al Blend del
canal overdrive, para mezclar la sefial del loop de
efectos con el sonido limpio del bajo y asi poder
controlar mejor ciertos efectos sin perder defini-
cion, pero no se puede tener todo en esta vida. ..

En cuanto al precio, nos encontramos frente a un
cabezal de alrededor de 2.000€, si se nos queda
fuera del alcance, Fender nos propone otra opcién
que es el hermano pequefio del Super Bassman, el
Bassman 100T, con 100w en vez de 300w, alguna
diferencia mas, y un precio mas asequible.

Alex Casal
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VOLUME

MARCA Fender

Modelo Duper Bassman
Potencia 300w
Canales 2 canales, vintage y overdrive

Groove Tubes® - (2x12AX7),

Valvulas Previo (1X12AX7 + 1x12AT7 Power Amp)

Valvulas Potencia 6x6550

Vaélvula Rectificadora Rectificador de transistores

Acabado Tolex negro o plata
Dimensiones 62,2 x 34,3 x 25,4 cm
Peso 29,48 Kg

Distribuidor Fender Ibérica
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Que Fender nunca habia ocupado un lugar tan destacado en la
amplificacién de bajo como el que le corresponde por ser la marca
emblematica en la historia del bajo eléctrico es un hecho. Que en

los dltimos afos se ha gestado una revolucion en este campo con la
aparicion en escena de los altavoces de neodimio y los cabezales de
reducido tamafio, sin que ello suponga una pérdida de calidad sustancial
con respecto a los formatos tradicionales, es otro hecho. Muchas marcas
no quisieron, o no supieron, prestar la atencion necesaria a este profundo
cambio de tendencia, pero los bajistas y el mercado mandan, y poco a
poco todas han ido incorporando a sus catélogos productos con estas
caracteristicas de bajo peso y tamarfio pequefo. Pero no todas lo han
hecho a tiempo ni bien. Y que esta era una asignatura pendiente de
Fender es otro hecho.



Pero todo llega y... jnunca es tarde si la dicha es
buena!l Para este afio 2014 la marca de California ha
presentado su nueva gama de cabezales, pantallas
y combos Rumble. Con 6 combos, 2 cabezales y 2
pantallas, la serie Rumble nos ofrece un abanico mas
que amplio para poder encontrar un producto que se
adapte a nuestras necesidades. En realidad el cam-
bio con respecto a la serie anterior del mismo nombre
es tan profundo que lo Unico que comparten es eso,
el nombre. Por lo demas, poco o nada que ver. Esta
nueva serie ha sido concebida partiendo de cero y con
tres premisas fundamentales, puestas de manifiesto
por Fender en su presentacién de producto: suenan
mas alto, suenan mejor y pesan menos. Es evidente
que Fender querfa posicionarse con fuerza como una
opcion a tener en cuenta en esta nueva generacion de
amplificadores de bajo y no me cabe duda que est4
en vias de conseguirlo. Si es asf o no, solo el tiempo
nos lo dir4, porque de momento los Rumble apenas
han llegado a las principales tiendas del pais. Para esta
prueba Fender nos facilité el primer combo Rumble
500 llegado a Espafia, el buque insignia de la serie en
lo que a combos respecta.

CONSTRUCCION

Seguramente antes de haber leido hasta aqui ya te
habras dado cuenta por las fotos de que también hay
una decidida intencion de la marca para que este sea
un producto que los usuarios asocien con la imagen
mas “fenderiana”. Y para ello han vuelto a la tradicional
estética del frontal de tela plateada y el logo clésico en
su caracteristica posicion inclinada, como en la familia
Bassman de los 60 y los 70, cuando eran soberanos
en muchos escenarios. Esta es una pista mas que
evidente de que se ha perseguido ofrecer un sonido
referenciado al de aquellas épocas pero en actualizado
en forma y fondo, permitiendo al bajista beneficiarse
de los grandes avances tecnolégicos que ha conquis-
tado la industria en las décadas transcurridas desde
entonces.

Lo primero que cabe destacar es el formato compacto
y la ligereza del combo, uno de sus principales argu-

mentos. Fender buscaba situar la serie Rumble entre

“los que pesan poco” y “los que no son un mamotreto”
y lo ha conseguido. No tener una gama que respon-
da a estos criterios, predominantes en la demanda, es
estar fuera del mercado. Esta “bestia” de 500 W es
super ligera y solo pesa 16'5 kg (que es muy poco),
una magnffica noticia que se repetira cada vez que lo
levantemos.

La disposicion del cabezal en posicion vertical se esta
convirtiendo también en una tendencia que se consoli-
da rapidamente entre los combos de muchas marcas,
porque ahorra sitio al ocupar espacios muertos dentro
de la caja y porque facilita enormemente el acceso a
los controles, tanto visual como manualmente, y resul-
ta muy comodo. El combo se merece un sobresaliente
en lo que a disefio compacto y extraordinaria maneja-
bilidad se refiere.

Esquineras metélicas (jcomo se agradecen siemprel),
patas que lo aislan del suelo para evitar un excesivo
traslado de vibraciones y resonancia, forrado en vinilo
negro texturizado y un asa superior son el resto de
elementos constructivos.

EL CABEZAL

El Rumble 500 es un combo con una electrénica sen-
cilla pero en el que estan todos los elementos basicos
para dar forma al sonido y alguno mas. Nos referimos
en este caso a la interesantisima opcion de afiadir un
circuito de saturacién (overdrive) como una prestacion
interna del cabezal. Vamos a recorrer de izquierda a
derecha los controles del panel frontal (40 debo decir
superior?) y las posibilidades que cada uno de ellos
nos ofrece.



Es el sonido de toda la vida

pero con algunas posibilidades

adicionales para quienes
necesiten mas versatiliaad.

Cuenta con una sola entrada, sin distincién entre bajos
pasivos y activos, para lo cual tenemos el control de
ganancia (Gain) a continuacion, con el que podemos
regular la intensidad de la sefial entrante, segin sea la
que envia el bajo o segun nuestras preferencias. Inme-
diatamente después, tres interruptores de botén: brillo,
contorno y “vintage”. El primero (Bright) es obvio que
introduce en el previo un extra de agudos en la fre-
cuencias mas altas destinadas al tweeter, el segundo
(Contour) es una figura preestablecida de ecualizacién
en “V” (una dosis de enmascaramiento de medios a fa-
vor de realce de graves y agudos) y la tercera (Vintage)
simplemente recorta agudos y realza graves dando un
caracter mas opaco al tono. Esta trilogia de botones
en realidad es como si contdsemos con un selector de
ecualizaciones prefijadas, y es posible que para mu-
chos bajistas sea suficiente con esta ecualizacién pre-
determinada y ya no toquen ninguna de las bandas que
veremos a continuacién. Desde luego son 3 “presets”
muy validos y bien estudiados.

Avanzando nos encontramos con el mencionado circui-
to de saturacion. La verdad es que no es muy habitual
en los amplis de transistores, pero puede resultar util
porque ajustando la cantidad de saturacion (Drive) y
el nivel de mezcla de este efecto con la sefial limpia
(Level), las posibilidades de matizacién son inmensas:
desde recordar muy sutiimente el sonido un poco su-
cio de los amplificadores de valvulas hasta distorsiones
como las de una sierra eléctrica. O nada, si no se quie-
re utilizar.

Y el resto ya es lo bésico (pocas veces hace falta méas):
cuatro bandas de ecualizacién (graves, medios graves,

medios agudos y agudos) y volumen general (Master).
El desdoblamiento de medios en dos bandas es un
plus para el control de las frecuencias entre los 200 y
los 2.500 Hz, que tan criticas resultan en el sonido de
un bajo para cortar la mezcla.

Vamos ahora con la parte posterior: botén de encen-
dido, activacién/desactivacion del tweeter, salida para
pantalla de extension, envio/retorno para bucle de
efectos, entrada auxiliar, salida de auriculares, jack
para la conexién de pedal de control, y salida de linea
con conmutador de tierra. A destacar la entrada auxiliar
para una fuente de sonido externa (Cd, reproductor de
mp3, caja de ritmos, etc.) y la salida de auriculares que
permite tocar en cualquier sitio sin molestar.

Por dltimo, aclarar que el cabezal tiene una potencia
de 50O W (a 4 ohms) que sdlo se alcanzan con la uti-

lizacion de una pantalla de extension. Con los dos alta-
voces internos del combo, es decir “el combo tal cual’,
la potencia nominal es de 350 W. Hice la prueba con
una pantalla de otra marca que tengo normalmente en
el estudio y se nota la diferencia de potencia y de aire
en movimiento. El combo por sf solo es muy potente,
pero si en algin momento tenemos la necesidad de
mas “chicha”, esa es la solucion.

LOS ALTAVOCES

Cuando Fender quiere dotar a un amplificador (tanto
de bajo como de guitarra) de unos altavoces de ma-
yor categoria que los estandares, una de las marcas
frecuentemente elegidas para disefiarlos es la nortea-
mericana Eminence. Y este ha sido el caso también en
el Rumble 500. La configuracién de altavoces es de



dos unidades de 10" con iman ceramico y un tweeter de
compresion, desactivable si queremos, en la parte pos-
terior. Otra de la grandes sorpresas de esta serie ha sido
la eleccion de imanes de ceramicos, ya que por el bajo
peso del conjunto era légico pensar que habia altavoces
de neodimio en su interior, pero no es asi. La caja que los
alberga tiene un puerto de salida de aire a modo de bass
réflex para permitir la irradiacién de las bajas frecuencias
que se generan por detras de los altavoces, lo que re-
dunda en mayor profundidad y mayor difusién de graves.

SONIDO

La prueba se realiz6 con dos bajos de cinco cuerdas de
alta gama, para poder apreciar plenamente la respuesta
en las frecuencias mas graves con la quinta cuerda: uno
activo, un Sadowsky Metro, y otro pasivo, un Yamaha
2025X. El resultado que aqui os trasladamos es un resu-
men ponderado de la experiencia con ambos instrumen-
tos. La primera impresién nada mas enchufar los bajos,
con todo lineal, fue muy positiva, la de decir “este ampli
suena’. Vamos a ver ahora qué podemos hacer con él.

La ecualizacién de 4 bandas es una excelente ayuda para
dar forma al sonido. El desdoblamiento de los medios,
como ya dijimos antes, da mucho juego, y si evitamos
posiciones extremas de los controles, accederemos a
una paleta de sonidos de muy diversa indole y aplica-
cion. Ademas tenemos los tres interruptores que nos
proporcionan ecualizaciones programadas para cambiar
la ecualizacion del instrumento con solo pulsar un botén.

El efecto de saturacién es una gran idea, pero hay que
llevar cuidado con él. Seamos conscientes de que no po-
demos esperar un efecto de gran calidad cuando hay pe-
dales de “overdrive” de alta gama en el mercado que va-
len la mitad de lo que cuesta este combo. A mi me resulto
interesante para afadir una pizca de saturacién emulando
el sonido de un amplificador a valvulas. Y he dicho “emu-
lar”, que no es sinénimo de conseguir. En cuanto me metf
en saturaciones de mayor calado, el cuerpo de mi sonido
empez6 a resentirse perdiendo peso en graves. Quizas
para quien guste de sonidos de distorsion agresivos re-
sulte util, pero desde luego no conseguira lo mismo que
utilizando un buen pedal dedicado. Este efecto de satu-

racion se puede activar y desactivar en el panel frontal
mediante un interruptor o con un pedal opcional que ha
de comprarse aparte.

MARCA Fender

Modelo Rumble 500
500 watts a 4 ohms (con pantalla de extension), 350

Potencia watts a 8 ohms (sin pantalla de extension)
Definir un sonido es una tarea francamente dificil, pero : i
, . . EQ Graves, medios graves, medios agudos, agudos
como no tengo mas remedio que hacerlo, os diré que e, Crontal - |
Overdrive ctivable en panel frontal y por pedal (opcional),

este combo tira hacia lo clasico, hacia lo “vintage”. Es
el sonido de toda la vida pero con algunas posibilidades
adicionales para quienes necesiten mas versatilidad, que
estan ahi en cuanto se trabaja un poco la ecualizacion y

controles de saturacion (Drive) y nivel (Level)

Ganancia (Gain), Interruptores de ecualizaciones
prefijadas Bright, Contour y Vintage, volumen general
(Master)

Salida linea XLR balanceada directa, salida de altavoz

Otros Controles

se activa el tweeter. La configuracién de 2 x 10 le hace Salidas de extension 8 ohms (minimo 250W), salida de auricu-
ganar pegada si la comparamos con una hipotética con- ';“?Z f:er_eo' e”V(':O o F’“;‘e de ‘:ffdost@:”d)

. .z s . X minence Leramic Viagnet, tweeter de compre-
figuracién de 1 x 15 (que es la tipica alternativa en esta Altavoces <i6n desactivable

clase de combos), aunque quizés desfavoreciendo la pro-
fundidad de graves. No quiere decir esto que le falten,
simplemente que se prima la definicién en lugar de la
profundidad. Algunos calificativos que conviven bien con Acabado
el sonido de este combo: redondo, nitido (overdrive al
margen), definido y con muy buena proyeccion. En cuan-
to a potencia, puedes disparar sin miedo, que no te vas
a quedar corto. Y si le aflades una pantalla de extension,
que tiemblen esos guitarristas que tanto te complican la
vida.

Jack 1/4", entrada auxiliar jack 1/4" estéreo, retorno

Entradas del bucle de efectos (Return)

Pedal controlador Opcional para contro de efecto Overdrive

En vinilo negro texturizado en paneles trasero, laterales
y superior, rejilla frontal de tela plateada

16,66 kg
Fender Ibérica

CONCLUSION

Voy a seguir el ejemplo de Fender y voy a ser
conciso pero contundente, como lo es el
Rumble 500. Este combo suena alto, suena
bien, es versatil, pesa tan poco que no te lo
crees y tiene un precio sorprendentemente ba-
rato (menos de 600 euros esta ya anunciado en
las tiendas de referencia para cuando empiecen
a llegar). Dificil de igualar, me parece a mi que
tenemos serie Rumble para rato.

Jerry Barrios.
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FABRICADO POR MUSICOS PARA MUSICOS

Este es el eslogan de la marca polaca Taurus Amps, con el que hacen
una firme declaracion de intenciones y definen la politica de la empresa a
la hora de desarrollar sus productos.

Dentro de la gama de amplificadores para bajo de Taurus Amps nos
encontramos con los cabezales QUBE, y sus dos modelos, el 300 y

el 450. Estos son el formato méas pequefio que presenta la marca,
integrando su previo analégico en un formato compacto de cabezal
consiguiendo asi con una gran potencia un peso y tamafno muy
reducidos.




Taurus Amps nacié a finales de los afios '70 en Sopot,
Polonia, de la mano del guitarrista e ingeniero elec-
trénico y de sonido Adam Kozakiewicz, que empez6
fabricando los amplificadores que usaban los musicos
de su banda.

En 1983 la compafiia se registré6 con el nombre de
“Box Electronics” y durante més de 20 afios ha estado
produciendo una amplia gama de productos profesio-
nales de audio, pero la pasion de Adam por la fabri-
cacion de amplificadores de guitarra y de bajo le llevd
a disefiar una nueva linea de amplificadores y hacer
reaparecer el nombre de Taurus.

Una premisa de Adam y por tanto de Taurus es la fabri-
cacion a mano, el uso de los mejores componentes y
el apoyo en la Ultima tecnologia para disefiar y fabricar
sus productos.

CONSTRUCCION

El cabezal se presenta en una caja metélica con unas
dimensiones reducidas de 6,6x19x24 cm y un peso de
2,6 kg. Ofreciendo una potencia de 450W RMS/40hm
o de 300W RMS/8ohm, empleando la tecnologia de
alimentacion SMPS (Switching Mode Power Supply)
junto con una etapa de potencia de clase D, utilizando
transistores en modo conmutado, buscando asi una
gran eficiencia con una menor necesidad de disipado-
res de calor y por tanto menor peso del conjunto.

El cabezal se presenta en
una caja metalica con unas

dimensiones reducidas

Todo esto lo combinan con el previo analégico que in-
corpora el sistema de ecualizacion MLO (Middle-range
Level Optimization). Que es un sistema desarrollado
por Taurus que ajusta la frecuencia de medios al variar
manualmente los controles de graves y agudos. Ade-
mas de permitir modificar el tono del sonido sin variar el
volumen final del instrumento, incluso en las posiciones
extremas de los potenciémetros.

Buscando diferenciarse del resto de fabricantes han
incorporado en la estética del cabezal leds de color rojo
junto con el logo iluminado de la marca al encenderse
y ademas han integrado puntos de cristal rojos en los
potenciometros.

CONTROLES

En el panel frontal encontramos dos entradas con di-
ferente sensibilidad para bajos activos y pasivos. El po-

tenciémetro de ganancia de entrada y los tres poten-
ciémetros del ecualizador MLO, el primero de graves
trabaja entre 40Hz +/-10dB y 400Hz -/+4dB y por
debajo del control tenemos un mini-switch que permite
darle un realce o un recorte de 6 dB en los 60Hz.

Le sigue el control de medios que trabaja entre los
2kHz +7dB y 550Hz -7dB, con un mini-switch con un
realce que denominan PUNCH en los 300Hz de +6dB
en la opcién Ay en los 950Hz de +6dB en la opcién B.

Y por ultimo antes del control de volumen final esta el
control de agudos que trabaja entre los 6kHz +15dB y
8kHz -156dB, también con un triple selector de realce
de 8 dB o recorte de 10dB en los 6kHz. Encontra-
mos debajo del control de volumen un selector de mute
para la salida del cabezal y junto a ellos los indicadores
led de sobrecarga (Prot), saturacion del previo (Clip) y
de la opcién mute (On).

En la parte posterior del cabezal encontramos
la salida directa XLR, con sus conmutadores
Post/Pre y Lift/Gnd, y la salida Speakon/Jack.




SONIDO Y CONCLUSIONES

En los Ultimos afios todas las marcas de amplificacién
han lanzado su linea de cabezales de tamafio y peso
reducidos en respuesta a las necesidades de los mu-
sicos de tener equipos potentes y précticos para poder
transportarlos de ensayo en ensayo y ademas utilizarlos
en directo sin quedarse cortos de potencia ni de calidad
sonido.

Taurus con este cabezal lo ha conseguido, ofreciendo
una potencia de 460w méas que suficiente para moverte
en cualquier escenario y con un previo altamente versatil,
que combinado con su gama de pantallas de neodimio
obtenemos un equipo de facil transporte.

El previo del cabezal nos ofrece el sonido de nuestro bajo
de forma transparente, respetandolo al 100%, y a partir
de ahi comenzamos a jugar con el ecualizador para sa-
carle al sonido nuestros matices. Nos ofrece unos graves
contundentes y unos agudos muy claros, ademas con

los distintos switchs que se adjuntan bajo los controles
podemos rapidamente cambiar el matiz del sonido.

Tras varias pruebas y juegos con todas las posibilidades
que ofrece el cabezal llegamos a la conclusién de que es
un equipo de gran calidad equiparable al resto de mar-
cas del mercado y a un precio mas que razonable para
la potencia que ofrece. Una buena apuesta de la marca
polaca.

Alex Casal

VENTA DE INSTRUMENTOS
ACCESORIOS - ALQUILER - REPARACION
MANTENIMIENTO -

www.seccioncontrabajo.com
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Es un hecho que la “percusion cinematica” esta de moda
en los estudios caseros (y no tan caseros), asi que es
inevitable orientar nuestra mirada hacia la persona que la
inventd, Hans Zimmer, teuton que escalé en Hollywood
con las ya lejanas peliculas como Thelma y Louise, El
Rey Leodn, Gladiator, o las mas recientes Origen, trilogia
de The Dark Knight, el serial Piratas Del Caribe o Spider-
Man 2. Spitfire ha recogido ese sonido tan “trademark” en
los estudios AIR de Londres, mas leyendas en la ecua-
cién, donde noventa y seis microfonos fueron utilizados
durante las sesiones del sampling para preparar HZ01 de
Spitfire, bajo la atenta mirada de Hans.

¢Qué es el sonido Zimmer en cuanto a percusion? No
se trata mas que una formula bien simple: Percusién or-
questral unida a percusion étnica. Tal ha sido la cantidad
de “imitadores” del dicho sonido, que el propio creador ha
tenido que lanzar su propia serie, y un co-productor del
proyecto nos cuenta: “Esto no es una imitacion, esto es
lo que hay”. Esta libreria es un compendio de “paisajes en
3D, tal y como el propio Zimmer apunta.

Este primer volumen cuenta con conjuntos de percusion
grabados desde multiples perspectivas de escucha. El
segundo volumen contard con Jason Bonham y su kit
esta vez en los estudios Newman Scoring Stage de
Twentieth Century Fox en Los Angeles, asi como sonidos
electrénicos modulares disefiados por el propio Zimmer.
El tercer volumen volvera a AIR en Londres que proveera
los instrumentos en solitario ya sampleados en este pri-
mer volumen HZO1.

Este primer pack, tras sus debidas actualizaciones, cons-
ta de 3 partes: Micréfonos adicionales, Artist Elements y
Stereo Mix.

En micréfonos adicionales encontraremos diferentes
micréfonos que han capturado todo tipo de sonidos de
base como Buckets, Taikos, golpes metélicos, étnicos o
el orquestal Timpani, asi como diferentes combinaciones
entre ellos. Stereo Mix no es mas que una versién de lo
anteriormente mencionado, pero con mezcla stereo. En
cada de los patches podremos controlar la respuesta de
cada golpe, el tono, la cantidad de “cuerpo” que quere-
mos darle al sonido, asi como la mezcla de los diferentes
micréfonos. En cada patch ademas, contaremos con di-

versidad de instrumentos y diferentes texturas dentro de
las mismas familias (Taikos, timpanis...)

La carpeta que mas nos puede llamar la atencion es la
Artist Elements, que contiene los diferentes presets de
3 compositores: Hans Zimmer, Geoff Foster y Alan Me-
yerson.

En cada preset del interfaz no solo podremos controlar
los micros y diferentes tipos de respuesta, sino que ade-
mas podremos customizarlo para poder ahorrar en CPU
y RAM, como por ejemplo, seleccionando Unicamente los
sonidos que estemos tocando en lugar de cargar todos
los sonidos al mismo tiempo (Purge Unused), los Roun-
drobin (samples diferentes de un mismo sonido que ayu-
dan a evitar el temido “efecto metralleta” del sampling) y
también los controladores MIDI de dindmicos y expresion.

Como en todos los sonidos de Spitfire grabados en AlR,
la cantidad de reverb por defecto es excesiva. Una so-
lucién podria ser utilizar los micréfonos CLOSE y afiadir
nuestra propia reverb aunque es una lastima tener que
recurrir a esta solucién y no poder disfrutar tanto del so-
nido AIR.

La variedad de instrumentos y opciones es muy amplia y
en realidad nos enfrentamos al sonido de verdad. Lastima
de esa reverb tan “mojada’...

Agus Gonzalez-Lancharro
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Virtual Sound Stage

—spacia tu sonido
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Virtual Sound Stage es una herramienta de colocacion
de sonido en el espacio, que se utiliza para colocar
diferentes sonidos, voces o instrumentos a través del
espacio sonoro, tanto de izquierda a derecha y de ade-
lante hacia atras, osea en panoramizacion con este-
reoides (o 3D). La combinacion entre consumo de la
CPU vy precio lo hace mas interesante que otros pro-
ductos. A continuacién todos los detalles.

Virtual Sound Stage (VSS) es muy facil de usar. Se
tarda mas en describir que en utilizarlo. Basta con ha-
cer clic en el icono de altavoz y arrastrarlo hasta donde
desees escuchar el sonido en el espacio. La mayor
parte del trabajo se lleva a cabo con un gran diagrama
que muestra las paredes del escenario virtual, un plano
de la sala sugerido de referencia para la colocacién
y un grafico del director para dar una idea de doénde
estan tus oidos en el escenario y lo mas importante,
un altavoz que muestra la procedencia del sonido en
el espacio. Sélo tienes que pulsar y arrastrar el icono
del altavoz para poner el sonido donde mas te guste,
o elegir los botones en el lado para manejarlo, aunque
siempre es mucho mas visual “toquetear” el grafico del
escenario. Una de las razones por las que VSS es tan
bueno tanto para usuarios avanzados como para prin-
cipiantes es que ofrece un montén de opciones para
la introduccion de cambios sin llegarnos a complicar
la vida. EL Monomaker es (til y te ahorra el tener que
utilizar un plug-in por separado para elegir un solo canal
de una sefal estéreo y asi lograr reducir el campo es-
téreo, es posible que desees complementar esta fun-
cionalidad con otros productos con la mismo capacidad
monocanal.

Tanto si optas por destacar las Early Reflexions de
VirtualSoundStage o eliminarlas por completo, los re-
sultados del uso de este plug-in son completamente
diferentes a usar la panoramica de toda la vida. El filtro
de absorcién de aire controla la cantidad de aire que
mueve el instrumento alrededor suyo cuando dicho ins-
trumento esta siendo tocado.

Un uso inteligente de VSS seria utilizarlo en combina-
cién con una reverb externa, utilizando VSS para con-
trolar las Early Reflections y el aire en movimiento, y

afiadir desde una reverb la cola cola que queramos.
Los resultados te sorprenderan.

VSS es mucho més barato, 99 délares, y mucho me-
nos intimidante para usar que su competencia, como
IRCAM Spat o VSL MIR. En comparacién con la com-
petencia mas cercana, WaveArts Panorama, la venta-
na de colocacion (escenario) es mucho més grande, la
interfaz mas despejada y mas facil de entender, aun-
que también menos flexible para el disefio de sonido o
una ingenieria mas avanzada. A diferencia de la ma-
yoria de herramientas normales de panoramizacion, el
sonido no se actualiza continuamente a medida que
ajustas la distancia y el angulo con el oyente. Hay un
ligero retraso desde que dejas de lado los ajustes hasta
que consigan aplicar. El angulo y la distancia tampoco
pueden ser automatizados. Esto significa que VSS es
mejor para la posicién estatica de los sonidos, como
una guitarra o un violin, y no para los que necesitan
moverse por el campo estéreo de forma dinamica.

En cuanto a los demas aspectos de VSS, la parte me-
nos intuitiva de tratar son las secciones predefinidas de
Input Offset y los Presets. Ambos requieren la lectura
del manual para entender como usarlos correctamente.
Como usuario novato, la apertura de la pantalla avan-
zada de Input Offset es un poco desconcertante, pero
nada que una Buena lectura no solucione.

Conclusién
VSS llena un vacio muy real en el mercado debido a su

facilidad de uso, bajo consumo de CPU y bajo coste.

Agus Gonzalez-Lancharro
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Flamenco Jazz Translations.
Marcos Teira
Flamencolive.com

BIaMenco Jpzz TYas\eHions

Este trabajo en formato Libro/CD, ofrece ideas de cémo adap-

tar temas provenientes del jazz y el rock a una estética y entorno
flamenco.

Contiene cinco piezas arregladas y re-interpretados desde una
perspectiva flamenca. De estas piezas, cuatro de ellas son te-
mas estandar de jazz y una es un tema popularizado-enel marco
del-rock. Incluye explicaciones detalladas de los estilos flamen-
cos (o palos) utilizados, asf como de otros elementos ritmicos
_me_lédicos, arménicos, formales del flamenco. SR

Es un libro/disco orientado a musicos abiertos, que beben en

las fuentes del jazz, del flamenco y del rock. Grabado con guita-

rra flamenca, bajo eléctrico, cajén y palmas.

Valido para cualquier instrumento arménico, melédico _o_.de.pe“r—"

cusion, pues cada arreglo esta grabado con todas Tas posibili-

dades de “mute” que se incluyen en un €D-en-formato MP3—

En el encontraras apuntes de armonia sobre el lenguaje fla-

~Menco, mas ejercicios de palmas para controlar-fos patos: Por——

—tltimo unos: ejemplos-de-adaptacién-de-standards-como-son;
Rpund midnight (por bulerias, jaleos extremefios, granaina), Just
friends (por tanguillos) 2%

Goodbye pork pie hat (por fandangos de Huelva),___Carav_.an (por
rumbas) y Misirlou (por bulerias y por tangos) 5

Método de bajo flamenco 2.
Mariano Martos
Flamencolive.com

M40 je o Pimenco 5

El especialista-en-bajo flamenco y colaborador habitual de Bejos y Bajistas en nuestra seccion de didactica con-sus gran-
des clases, acaba de publicar un nuevo método de bajo flamenco a su nombre en donde aiade seis nuevos palos, Sole,
Guajira, Seguiriya, Alegrfas, Fandango y Colombiana. Cada uno de ellos incluye:

Apartado Ritmico 7 Anélisis y Descripcion.

1). Explicacién-puntual. 3)..Formas de sentirel-pulse:

92). Patrén Primario del palo. 4). Estructura basica, Ritmo Arménico, Acentos.

Patrén Basico :

Diferentes-desarrollos del-Patrén-basico:

Compas entero. = -
Muestra de compas y acompafiamiento tradicional con patrén bésico mas desarrollado. Contiene un apartado llamado:

“Analisis de forma y contenido en Ia inea del bajo”, en el cual se dan explicaciones puntuales sobre las anotaciones que

aparecen-sefialadas-en cada partitura.
__ Falseta.

~formay contenido en fa finea det bajo”;
_Falseta paraescuchar.

~Tos paneos propios de Una musica original. También se mutea el click por la misma razon. La idea de incluir esta mezcla es

—para-poder-mostrar at-estudiante-como-sonarfa-fa-pieza-en un disco editado.

El libro contiene ademas, dos apartados mas que explican: Guia de estudio y recursos para el desarrollo_de ideas en ==

composicion de lineas en el bajo.

—Se Utiliza escrtara musical fradicional, s 1os acordes mostrados en cifrado americano, mas la tablatura para bajo de 4
__cuerdas-en los ejercicios. En-las-Falsetas-no-se-afiade la-tablatura.- Viene incluido-dentro delibre-un-CD-que-contiene-tode——
el material grabado con un paneo abierto para que se pueda escuchar con click: El ejercicio completo en el medio, el bajo

sélo con click a la derecha y el ejercicio solo con click (sin el bajo) a la izquierda.

—Enrefcapitulo detas Cotombianasse incluye una transcripcién completa det tema de Paco de tucia ftamado “Monasterio

Muestra de falseta original en la cual se combinan: compas bésico con creacion propia. Contiene el apartado “Anélisis de

Muestra la misma falseta del palo que corresponde al capitulo, pero mezclada y producida de la forma usual, es decir, con

__de Sal”, ya que es una “pieza clave” en el comienzo de lo que hoy en dia pademos llamar ‘Bajo Flamencoe - 3
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